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INTRODUZIONE

Lo studio dell’ uomo pud chiamarsi la scienza delle
scienze. In qualunque aspetto si consideri, pre~
senta sempre una sorgente d’ interminabili ri-

. cerche, e spesso un impenetrabile muro, cui ¢
vietato il sorpassare. Sconsigliato & colui che, non
volendo rispettare quest’ argine, 8’ ingolfa in mille
inchieste inutili, impossibili, e pericolose. Quanto
meglio farebbe, se piuttosto s’ impegnasse di esa-
minare a fondo quello, che non eccede i limiti
dell’ umano sapere!

Nel vasto campo che ci presenta I’ uomo, non vo-
.lendosi coltivare che le sue neglette qualith, i
suoi piu estrinseci e manifesti attributi, i suoi
stessi semplici ed esterni movimenti, quanto an-
cora vi rimane da perfezionare, e da raccogliere?
Evvi mai cosa pih visibile, pilt comune e pit
semplice del gestire dell’ nomo? e pure quanto
poco si riconosce di esso!! Si guardi, di grazia, per
un momento la mimica in tutti i suoi aspetti,
ed indi si giudichi non solo della estensione va-

. stissima , ma di quello ancora che ne rimane a
percorrere. Si scorra col pensiero la sua parte de-

scrittiva, la filosofica, e I archeologica, ed a queste
*
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si aggiunga di piu la pratica, che ha luogo
presso tutte le nazioni viventi, e vedrassi quanto
poco si conosce della forza mimica dell’ uomo,
e quant’ altro mai abbiasi ad osservare di essa.
Ma quest’ Oceano di scibile arrestar non dee quel-
P uomo, i di cui passi arrestati non furono, né at-
territi dal vero Oceano dell’ infido elemento. Co-
raggio dunque. Cominciamo quindi dal valicare
i lidi ben noti; chi sa se da questi non si possa
un giorno giungere alla scoverta di altre ancora
ignote terre ? Quella fiamma che non ci abban-
dona se non con I ultimo respiro, la speranza
cioé, ci guiderhd forse ad altri porti sicuri, ed a
novelle scoverte. Entriamo dunque francamente
in materia dopo la seguente protesta.

Non intendiamo distendere nella presente introdu-
zione né P’elogio dell’ opera, né molto meno quello
dell’ autore, rilevando si I’ utilith dell’ una, come
il coraggio e la costanza dell’ altro nel conce-
pirne I’ idea, nell’ affrontarne le difficolta, e
nell’ impegnarsi a superarle. Tutto cio ¢ riserbato
meglio a coloro che si daranno la pena di leg-
gere , rileggere, ed imparzialmente ponderare il
presente lavoro. La nostra unica mira adunque in
questo, qualunque siasi preludio, & di esporre tutto
cid che da una parte potrd renderci scusabili per
alcune necessarie, o almeno involontarie mancan-
ze; e dall’altra di accennare quelle idee, che po-
trebbero esser si di sprone, che di facilitazione a
quei dotti, i quali volessero occuparsi alla ricerca
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di nuove scoverte sulla conoscenza della nostra
mimica, come su quella ben pid recondita de-
gli avi nostri.

1. Occasione dell opera. SemPhce e naturale fu la
circostanza , che da alcuni anni ci fece conce-
pire I idea di occuparci ad illustrare la sempre
e comunemente decantata mimica de’ Napoleta-
ni, non che la sua perfetta rassomiglianza all’ an-
tica. Ritrovandoci nell’ incarico di dare qualche
verbale spiegazione a coloro, che venivano ad am-
mirare la numerosa raccolta de’ vasi Greci-dipinti
nel R. M. B. non mancavamo nelle opportunith
di far in essi osservare alcuni antichi gesti, del-
Pintutto simili ai nostri; e quindi dar loro la
medesima spiegazione, ed attribuire a quelli le
medesime idee, che dai Napoletani loro si attac-
cano. Tali osservazioni, che colpivano i Napoletani,
ed erano all’istante gustate da essi, ed anche da
qualche Estero, abitante il mezzogiorno dell’Eu-
ropa, divenivano fredde ed insignificanti per co-
loro, che nati in pitt lontane regioni, pel loro
freddo, ed attempato sistema, sono piuttosto dis-
adatti al gestire. Alcuni dotti pero fra questi,
che per la prima volta incontrarono difficolth
nella intelligenza del nostro gestire, e grandis-
simo dubbio sulla sua corrispondenza con I’ an-
tico, non si astenevano dal sinceramente mani-
festarcelo. Questi medesimi Archeologi, dopo qual-
che anno ritornati fra di noi, ci si presentarono
con altro pensiero. Cominciarono essi a dimostrare
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non poco impegno d’ istruirsi sulla nostra mi-
mica, sia antica, sia moderna; ed appena giun-
gevano a gustarne qualche tratto, che si mostra-
vano sorpresi e soddisfatti insieme. Infine, in
progresso di tempo ci accorgemmo, che le loro
inchieste non erano figlie di una vana e passag-
giera curiosith , ma dell’impegno di conoscer bene
siffatte materie, e profittarne: come infatti non han
mancato di occuparsene ; e nelle loro ulteriori
produzioni darne delle dotte ripruove. Questi fatti
accompagnati dalle incessanti premure a noi fatte
da non pochi di essi, erano uno stimolo suffi-
cientemente forte a farne determinare di accin-
gerci all’ opera. I1 moderno ha benanche avuta
la sua parte in questa nostra determinazione.

Vedevamo con pena tanti bravi nostri artisti, i quali per

contentare la giusta curiosith degli esteri, non
cessavano, come tutt’ ora non cessano, a COmporre
delle graziose Bambocciate, per rappresentare
gli usi di queste contrade; ma sventuratamente,
ancorché dessero a queste loro composizioni il
nome di Bambocciate parlanti, queste ben rare
volte parlano. Per lo pit le loro rappresentanze
dicono o nulla, o ben poco. Le figure sono bene
aggruppate, ma nei loro gesti vi si vede una
tediosa monotonia, ed un bisogno di vivacith,
e di quell’anima, che non suole mancare ai no-
stri venditorl , o ad altri che conversano fra di
loro. Immaginammo percid da prima di dare alla
luce una raccolta di Bambocciate esclusivomente
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patrie, nelle quali vi si rappresentasse un sog-
getto di conversazione, scelto in modo che ogni
persona facesse la sua parte mimica, e con quel
gesto, che naturalmente esprimesse le sue idee.

Questo & quello, che ci siamo impegnati di ottenere
nelle prime sedici tavole aggiunte all’ opera (a).
Speriamo che esse saranno di occasione ai no-
stri bravi artisti, da scegliere nelle loro compo-
sizioni non pit il solo e semplice soggetto; per
esempio del venditore di acqua, di frutta, di
pesci, del Cantatore di Rinaldo ec., ma degl’in-
cidenti ancora animati e parlanti, che spesso ac-
compagnano tali rappresentanze.

A tutto cid, per dare il colmo alla nostra determi-
nazione, si aggiungeva cosi il sentire le continue
domande, che gli esteri fanno ai nostri, sul si-
gnificato del tale, o tal altro atteggiamento ;
come I’ affetto pel patrio suolo, che ¢ invitava
ad illustrare, per quanto era in nostro potere,
anche questa apparentemente disprezzabile parte
degl’ interessantissimi usi del nostro paese, che
sono in realta pieni di filosofia, che potrebbe
dirsi Romana, Greca, Naturale. Soffrivamo
infatti mal volentieri, che questo nostro modo di

(@) Queste composizioni sono opera di un nostro stimabilissimo arti-
sta Sig. D. Gaetano Gigante. Le di cui bambocciate ad olio sono
vivissime , ¢ piene di merito ; osservandosi per tutto, lo spirito
dei nostri costumi. Al medesimo mon abbiamo comunicato che
il soggctto e I' andamento de’ gruppi, concertandone i gesti cor-
rispondenti.
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esprimerci coi gesti, sl nobile per la sna origine,
si vago, rallegrante, e piacevole nel suo eserci-
zio, si utile, e tal volta necessario pe’suoi effetti,
rimanesse ancora inonorato e negletto.

2. Oggetti delP opera. Non ci stancheremo mai di
ripetere, che la idea principale della nostra in-
trapresa & I’ offrire al pubblico un saggio della
mimica de’ Napoletani, e del suo concatenamento
con quella degli antichi. Ciocché abbiamo detto,
e diremo sulla difficolth di questa scienza, di-
mostra abbastanza, che non si pud pretendere
altro da colui, che il primo tratti un tale ar-
gomento. Se mai I’ autore giungerh a tracciare
una strada qualunque fra questo tanto folto,
quanto spinoso bosco, avrh certamente acquistato
un dritto alla gratitudine de’ dotti, non che de’
curiosi di ogni classe. Cid posto, veniamo ad
esporre, ed anche con ingenuith le idee che ab-
biamo avute presenti nel distendere questo ten-
tativo,

Come da quello, che dicemmo nel n. 1. il figlio pri-
mogenito del nostro pensiero su quest’ opera fu
I antichith figurata, e le ricerche da farsi su di
essa; cosi a questo sempre abbiamo dirette le
nostre cure nel ragionare sulla mimica; e dopo
dell’ antico ci siamo con tutto I’ animo rivolti
al moderno. Se poi col fatto si vede che tutti
i nostri discorsi incominciano dal moderno, si
¢, perche lo crediamo il primo anello di que-
sle. cotena; anzi il primo scalino per montare al
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piano nobile del grand’ edificio mimico. Havvi di
pin in favore del nostro metodo un altro argo-
mento, la di cui forza ci viene dimostrata da una
giornaliera esperienza; ed in comprova del quale
rapportiamo il seguente aneddoto.

Soleva un archeologo imparziale dare ai suoi discepoli
quest’ avvertimento. Vi dispiace, o figliuoli, (egli
diceva ) che P antichith da molti sia stimata
brutta, e da moltissimi disgustosa e seccante ?
esaminate la cagione di un tal modo di pensare
di costoro, e vi calmerete. L’ antichith & bella,
¢ vero, ma nello stesso tempo & vecchia. Or il
volto di una donna, qualunque sia I’ avanzata
sua eth, non mai perderd le proporzioni, le re-
golarith, e quindi la bellezza fondamentale delle
sue giovenili forme ; ma le rughe sono quelle
che ne allontanano il morbido, il fresco, il ton-
deggiante magnetico, che con la sua forza at-
traente lo caratterizza per bello, anche agli oc-
chi ignoranti. Le rughe dunque sono quelle che
deturpano, se pure non giungono a rendere dis-
gustoso un volto, altronde oltremodo bello. Se
si potesse ottenere I’ allontanamento di queste be-
redette rughe (egli diceva), quante vecchie donne
diverrebbero piu belle delle giovani stesse! Ma
se a questo non si & ancora potuto giungere,
né vi si giungerh giammai per le vecchie donne,
vi¢ il gran rimedio per fare scomparire agli oc-
chi di taluni le rughe della vecchia antichit.
Di grazia, accoppiate a costei il moderno ; di-
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mostrate come i moderni usi non sono, che Ia
copia pit o meno fedele de’ costumi degli an-
tichi ( non essendo nemmeno necessario di farlo
per tutti, gid intendendosi che qui si parla di
alcuni particolari rami ), e tosto vedrete, che
anche lo stesso illetterato, il pid semplice ar-
tista, il buon vivente stesso, al sentirlo, o an-
che piu al vederlo praticamente, crederassi tras-
portato ne’ tempi andati, Ritrovando egli in quelli
qualche oggetto, che ben corrisponda agli usi
presenti, e quindi alla sua portata, si elettrizza
quasi senza volerlo; ammira I’ antichith, perché
Vv’ incontra qualche cosa che oggi le rassomiglia ,
e tosto se ne rende padrone; ne parla come di
cosa a lui notissima, ed al momento spariscono
per lui le sue rughe figlie della vecchiezza; in-
comincia ad amarla, e finisce col trovarla dilet-
~ tevole e bella.

Se mai a taluno venisse in pensiero che I’opera avesse
anche per oggetto il dimostrare che il gestire
fosse una lingua, gli poniamo innanzi agli occhi
la seguente confessione.

Conveniamo cogli scienziati nel dire, che la mimica
non ¢ un linguaggio, e lo ripetiamo, accid, in-
contrandosi nel decorso dell’ opera I’ espressione
linguaggio mimico, non 8 intenda in senso stret-
tamente preso. Per tutto quello che potrebbe ag-
giungersi su questo articolo, rimandiamo il let-
wore alla pag. 1. e seguente. Riguardo poi alla
rassomiglianza che il gestire ha con la loquela,
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non che alla sua superioritd in alcuni partico-
lari casi su di quella, ci rimettiamo a quanto
leggerassi nell’ opera intera, ed in particolare
ne’ titoli riguardanti la parte rettorica de’ Gesti.

La gran risorsa di alcuni scrittori, di aver ciod sem-
pre presente 2 utile dulci di Orazio, & suato
¥ oggetto, pel quale fra le pid astruse ricerche
archeologiche abbiamo frammischiato, forse trop-
po spesso, gli scherzi, le facezie, gli apologhi, ed
anche le fedeli descrizioni di ciocché giornalmen-
te accade fra di noi. Se qualque rigido Aristarco
inarcasse le ciglia, credendo a suo modo di pen-
sare, che simili bagattelle deturpano la gravith
della scienza archeologica, sappia costui che I’ar-
gomento della presente opera ¢ I’ antico, & vero,
ma ¢ il moderno ancora: che la ben ristretta
classe de’ dotti ci era sempre innanzi agli oc-
chi; ma ci siamo sempre veduti accerchiati dal-
la numerosa classe de’ curiosi savii, dai quali
( ci si permetta il dirlo ) abbiamo sperato di
essere pid liberalmente trattati, che dai dotti eco-
nomici,

Fra gli oggetti dunque di quest’opera uno de’ prin-
cipali & stato di apprestare nuovi lumi agli ar-
cheologi per la intelligenza dell’ antichith si fi-
gurata, che scritta. Quanta cura si & da noi presa
per approssimarci a questo intento, si potrd ri-
cavare dalla lettura della pag. g. e seguente, non
che dalle frequenti nuove interpretazioni date
si a qualche passo di classici, come ai monu-
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menti gid conosciuti, o inediti ¢ da nei stessi
illustrati.

E benanche troppo noto I’ impegno di non pochi
dotti, e specialmente oltramontani, nel rintrac-
ciare I’ antichith di alcuni nostri moderni usi ;
percid nel presente lavoro abbiamo anche avuto
in mira di additare ad essi un altro fonte, onde
si possano dissetare a lor piacere, e nello stesso
tempo ci siamo occupati di renderne pid prati-
cabile la strada per giungervi.

La rinomatissima massima sovente ripetuta dai pit
accreditati dotti, che i Classici bisogna studiarli
in Italia per conoscerne il bello, non che per me-
glio intenderli, & stata un’ altra nostra special
cura. Se mai siam giunti al segno da sempre piu
dimostrare la verith dell’anzidetta massima, non
tocca a noi il deciderlo.

Finalmente non abbiamo mai inteso di entrare in
briga con quegli serittori superficiali, ai quali
troppo spesso piace di tacciare d’ ignoranza il
nostro basso popolo. Se essi intendono che co-
storo ignorino le matematiche, I’ astronomia, le
lingue morte ec. dicono il vero; ma se mai sos-
tengono che il nostro basso popolo manca di fi-
losofia naturale, di talento, di spirito, essi sono
in errore. Percid nel decorso dell’ opera abbiamo
avuto in mira, per quanto la materia stessa, non
che altre circostanze ce lo hanno permesso, di
dimostrare siffatto loro biasimevole torto.

3. Vantaggi che arreca la conoscenza della mi-
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mica. Non intendiamo parlare della conoscenza
della mimica generalmente presa, sia cioé an-
tica, sia moderna, sia anche per cid che riguar-
da la pantomima, ma unicamente di quella sua
parte, di cui qui trattiamo. Glielogii del van-
taggio che si ricava dal ben conoscere la mi-
mica in generale, non che la pantomima si an-
tica che moderna, sono gia stati distesi da non
poche dotte penne, pit o meno diffusamente, o
di passaggio. Ci ristringiamo percid solo ad ac-
cennare il vantaggio, che si potrd ricavare dal
presente trattato di antica e moderna mimica,
ool quale, facendo che I’ una dia la mano all’al-
tra, si possano scambievolmente ajutare, si per
aprire una novella via alla spiegazione dell’ anti-
co, come all’ interesse da accordarsi al moderno.
In pi circostanze pud rinvenirsi il dotto, trattan—
dosi di spiegare qualche antico gesto: o nel caso
di perfetta ignoranza, o in quello di dubbiezza,
e questo puod riguardare tanto la vera ed esatta
conformazione del gesto, quanto il suo significato.
In qualunque delle accennate ipotesi, per uscire
d’ imbarazzo, e ricavare qualche profitto dal pre-
sente lavoro, il dotto dovrd rendersi in ispecia-
lith padrone di quanto dirassi ne’titoli 4bbicci
de’Gesti, e Schioppetto , @’ quali particolarmente
lo rimandiamo, non tralasciando le altre notizie
sparse all’ uopo nel decorso delP Opera. Oltre a
cid, per quest’ oggetio abbiamo disteso il terzo
ed il quarto indice, accid nel bisogno amendue
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si dian la mano, per accorrere in ajuto del dotto,
e delle sue ricerche: ed eccone il metodo,

L’ archeologo con I’ ajuto del presente lavoro cono-
scendo distintamente il moderno, sia’ che egli
legga, sia che abbia sotto agli occhi qualche an-
tico monumento, pilt facilmente vedra risvegliarsi
nella sua fantasia delle idee, per indovinare il
significato e la forza di quello. AIPopposto ve-
dendo eseguire, o anche leggendo un moderno
gesto, che troverd qui distintamente descritto
non ¢ difficile che al momento si ricordi o di
averlo gia letto in qualche antico autore, op-
pure osservato in qualche monumento. Se mai
gli accadesse che dopo lo studio del presente
lavoro, fosse giunto o a ben comprendere qual-
che passo di classico autore,, o qualche monu-
mento, che fino a quel punto gli era stato o
oscuro, o anche perfettamente ignoto, a costui
tocca il giudicare del vantaggio della scienza ,
di cui trattiamo; e particolarmente di quello che
potrassi ricavare nel seguito, in conseguenza de’
nostri sforzi.

Ed ecco il metodo pratico per valersi anche degli
annessi indici. Il primo de’ Titoli, e’l secondo
delle Tavole, sono come la chiave della porta
d’ ingresso all’ edificio; aperta perd la quale, non
se ne conoscono immediatamente le parti, i nas-
condigli, i laberinti. Per avviarsi in questi, ed
averne una sufficiente guida si fard uso del terzo
indice, che & quello de’gesti, e del quarto, nel
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quale si enumerano i significati. Ritrovandosi nel
terzo alfabeticamente disposti gli atteggiamenti,
ad esso si ricorrerd, nella ipotesi che s’ igno-
rasse la forma precisa di un qualche gesto, che
si ha sotto gli occhi. Lo stesso indice si dee
parimente consultare nel caso che si & sicuro del
gesto per la sua semplice conformazione, ma se
ne ignora il significato.

L’ indice quarto poi, in cui si ordinano aliabetica-
mente i significati de’ gesti, sebbene dapprima
non sembra diretto che ad appagare la curio-
sith, pure presenta allo studioso molti yantaggi.
Che si debba ad esso ricorrere, volendosi dino-
tare un qualche sentimento senza I’organo della
voce, ¢ cosa troppo manifesta, siccome lo ¢ il
bisogno che ne ha I’ Oratore, per adattare i con-
venienti gesti alle sue espressioni. Ma esso sard
benanche di grandissimo ajuto al dotto, allor-
che egli avesse per le mani un qualche monu-
mento figurato, sulle di cui interpretazioni non
fosse interamente sicuro.

Ritrovandosi egli in tale dubbio, ricorrera al detto
indice quarto, nel quale essendo indicate le di-
verse idee, che egli sospetta potersi rappresentare
nel monumento che bha per le mani, e leggen-
doci annessi i gesti corrispondenti, vedrd se que-
sti sono gli stessi di quelli che si osservano nel
monumento, e quindi se le sue congetture hanno
un qualche appoggio sulla scienza mimica.
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V’ba di pi, questo stesso metodo di ricorrere ora ad
un indice ed ora ad un altro, e sempre al tutto
insieme dell’ opera, non solo servirh per rico-
noscere sia gli atteggiamenti, sia i loro signifi-
cati da noi descritti ; ma potrd anche risvegliare
nella mente del dotto nuove idee sl degli uni
che degli altri; e quindi con darci delle nuove
scoverte , arricchire sempre pid la conoscenza
della mimica si antica che moderna.

Oltre a cid. Nel concertare gli anzidetti gruppi ci
siamo impegnati d’ introdurci I antico, tenendo
sempre presenti quelle stesse mosse che aveva—
mo incontrate in diversi monumenti. Questo tal-
volta-ci & riuscito per qualche intera figura, ma
pit frequentemente per le semplici mosse, delle
braccia, delle mani ec. Con un tale metodo,
le sedici bambocciate, sono divenute non solo
una perfetta applicazione delle idee rapportate
nell’ opera, ma anche, in un senso, una spe-
cie d’indice pratico del presente lavoro. Quindi
esse potran servire ai dotti per una guida pra-
tica, e nello stesso tempo un piccolo saggio del
come passare, trattandosi di monumenti, dal mo-
derno all’ aatico. In comprova di cid , siamo ri-
corsi ad un esempio pratico, aggiungendo alle
sedici moderne rappresentanze, le tavole 17 e 18.
Questi due antichi quadri, uno pel ramo eroico,
e Paliro che puo chiamarsi di mezzo carattere,
non solo saranno una pruova della corrispon-
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denza fra le due mimiche, ma anche una scuola
. di fatto, onde facilitare I’ interpretazione di altre
simili rappresentanze. -

E qual sard poi il vantaggio che se ne pud ricavare
. pel moderno? Crederemmo di offendere gli ama-
tori de’ nostri usi, se ¢’ 1mpegnass1mo dimostrare
Yutile che essi potrebbero ritrarne. Passiamo piut-
tosto agli artisti. Costoro, dovando trattare in di-
segno qualche soggetto, sia di mezzo carattere,
sia anche eroico, ricorreranno a quest’indice quar-
to. In esso vedranno in quale pagina si tratta di
quella passione, o semplice idea che hanno per
le mani, e molto probabilmente vi ritroveranno
materia ed occasione da elettrizzare la Yoro fan-
yosia; ed animare cosi e la figura, ed i gruppi.
Altronde ancorché la mimica teatrale possa, per la
ragion del lucro, chiamarsi Mimica principe,
come lo & stata presso gli antichi, e non cesserh
di esserlo presso le Nazioni civilizzate, perche
Yapice dello studio della mimica; pure nella pre-
sente opera non se he & avuto un particolare ri-
guardo, si perché & estranea alle nostre ben ri-
strette circostanze, come ancora perché & una
materia diffusamente ‘trattata da altri ; e percid -
non parliamo particolarmente di questo ramo mi-
mico. Cid non ostante non potremo dissimulare
la nostra soddisfazione, se mai per incidente le
nostre idee potessero avervi qualche influenza, o
cssere d’ occasione d’ ingrandimento, e di ajuto ai
moderni pantomjmi.
b
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A questa precisa occasione leggasi la lettera IX. di
Engel vol. I. p. 66. che incomincia. « Ella ha ra-
gione; una mimica scritta in Italia da un valen-
tuomo « del bel paese » non potrebbe non riuscire
a pregio ed utile assai..... Degli atteggiamenti
di quel popolo vivace accaderebbe come di certe
idee grandi e semplici, figlie del genio, le quali
dal solo genio e non da altri poterono muovere
la prima volta, ma, una volta in corso, entrano
a tutti facilissimamente ». Ma ritorniamo a noi.

4. Necessita di un’ opera su la mimica. Che un
trattato metodicamente disteso su la mimica de-
gli antichi fosse stato necessario, crediamo che
si possa ricavare, fra le altre, da due ragioni.
La prima da un costantissimo fatto. Non havvi
autore il quale, occupandosi di antichith figurata,
non ci dia de’ belli e dotti pensieri su qualche
gesto rappresentato nel monumento che ha per
le mani. Ne sono una prova quei pochissimi an-
tichi gesti, che sono a tutti noti e provati, i
quali vengono sempre dai moderni scrittori ri-
petuti e corredati di non poche autorita. Questo
perd non impedisce, che a dispetto del ben ri-
stretto numero di tali segni, pure i sentimenti
de’ dotti su di essi non cessano ancora di essere
fluttuanti, vaghi, e spesso contradditiorii ( v.
Abbicci de’ Gesti ). Speriamo che non tardera
a vedere la luce la continuazione Hi una eru-
diussima opera di un nostro profondo archeologo.
In essa si dimostrerd col fatto il gran numero
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di antichi monumenti gix erroneamente spiegati
o per non aversi avuto riguardo al gestire delle
figure, o perché¢ malamente capiti. La seconda
ragione nasce anche da un altro fatto. Non po-
chi scienziati nel parlare della mimica degli an-
tichi si esprimono come se vi fosse gid pubbli-
cata una norma sulla sua intelligenra; ma que-
st opera non & comparsa ancora.

Parlandosi poi della necessith di un trattato di mi-
mica puramente moderna, rapporteremo qual-
cheduna fra le tante autorith di rinomatissimi
scrittori, i quali ce lo attestano e .con premura.
Ed affinché non siano sospette le nostre espres-
sioni, crediamo pi opportuno in questa occasione
servirci delle altrui.

I1 Ch. E. Rasori nella sua introduzione alle lettere
di Engel. nel 1830 alla pag. XVL si esprime
ne’ seguenti termini. « Non & sfuggita al nostro
Engel la molta facilith e vivacith dell’ Italiano
nel gestire; e ne tocca di proposito nelle let—
tere VIII. e IX. Ché anzi invita gli attori te-
deschi a volere da noi copiare, ma di buon garbo,
alquanti di quelli che sono tutti nostri, e ch’ei
non conoscono ; ed apre persino un desiderio suo,
ed &: che un valentuomo italiano prendess’ egli
a dettare un trattato di mimica, ché non falli-
rebbe di riuscire a bella e buona cosa. Intanto
che questo valentuomo sbuchi da qualche an-
golo di questa nostra Italia « vecchia, oziosa e
lenta » ¢ metta la falce nel campo che pro-

*
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mette messe ubertosa, mi proverd a stender la
mano per cogliere una picciolina spiga che si
offre alla mia portata ».

Colui che amasse diffondersi su questo punto, potrh
leggerne nel lodato Engel; e particolarmente le
Pag. 4 18. 3a. del 1.° vol. coi loro seguiti, e che
tralasciamo di trascrivere. In esse ritrovera le pro-
messe, e gli sforzi di Lessing, e Sulzer, pel de-
siderato intento. Sforzi, e promesse che non sono
cessate, né anche dopo de’ lodati esteri scrittori.

8. Difficolta di ottenersi un’ opera completa su la
mimica. Le difficolth che s’ incontrano nel voler
distendere un’ opera completa, che tratti della
mimica si moderna che antica, si possono distin-
guere in due classi, generali cioé, ed individuali.
Per le prime ci sembrano maestrevolmente rac-

-colte nelle seguenti parole, che possiamo chia-
mare un canone in archeologia, si per la sua
incontrastabile verith che racchinde, come pel
rispetto che si dee alla maschia dottrina del chia-
rissimo Heyne. Ecco come egli si esprime nel suo
elogio al Winkelmann. L’étude de Pantiquité, et
particuliérement celle des anciens ouvrages de
Fart, exige la combinaison d’une infinité de con-
noissances , une imagination vive et en méme-
tems réglée, avec des circonstances heureuses
qui se trouvent rarement ensemble =(a). Degno
di questo profondo archeologo & lo sviluppo che

(@) OEuvres complétes de Winkelmann, v. 1.° & Paris 3802, p. LXXXIV .
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egli fa della sua proposizione, al quale, per
amore della brevitd, rimandiamo il lettore. Ag-
giungiamo solo due osservazioni da non trascu-
rarsi. Prima, che I’ autore non parla che della
sola antichith, e qui si tratta di antico e di mo-
derno da innestarsi insieme. La seconda, mnasce
dalle sue seguenti parole = Mais @ cette vaste
connoissance de la littérature ancienne , il
doit joindre encore celle des principes de la
peinture , de la sculpture , et de Parchitecture ;
et la partie mécanique de ces arts ne doit méme
pas lui étre tout-a-fait étrangére. ec.

Riguardo poi ad alcune delle tante difficolth, che di-
cemmo individuali, le accenneremo ne’ seguenti
numeri per essere, il pit che & possibile, brevi
insieme e chiari.

6. Mezzi praticati nel presente lavoro per supe-
rare le anzidette difficolta. Che altro mezzo
avrebbe potuto prendersi per superare la sco-
raggiante idea di distendere un trattato di an-
tica ¢ moderna mimica, di dare una gramma-
tica ed un dizionario di questa qualunque siasi
lingua, se non quello di restringerne, al pi che
fosse possibile, I’ orizzonte? Ci siamo percio fissati
a tentarne un semplice saggio; e questo, circo-
scriverlo ad un solo fra gli diversi rami' della
mimica si antica, che moderna. Infatti incomin~
ciando dall’ antica, come questa pud considerarsi
in tre classi, cioé Crittica, Convenzionale, e Na-
turale, mettendo perfettamente da banda le pri-
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me, non ci siamo occupati che della terza. Cid
non ostante, mentre credevamo di restringerci
esclusivamente alla naturale, siamo entrati talvolta
anche fra i limiti della convenzionale; non gia
di quella che passar potea fra alcune private per-
sone, ma soltanto ove si & trattato della conven-
zionale pubblica di una nazione, di un popolo: e
questo tanto per I’immediato rapporto, che pud
avere colla naturale, quanto per aprir la strada alla
sua spiegazione ; come anche per ricordare e rac-
comandare insieme ad altre penne d’ occuparsi
utilmente cosi della prima, che della seconda.
Come il moderno ha benanche conservato le tre an-
zidette mimiche loquele , abbiamo anche per esso
tenuto lo stesso metodo. Ma la mimica moderna,
ancorché ridotta alla sua parte naturale, ha una
diramazione ( che certamente non mancava agli
antichi ) quella cioé che nasce dalla diversita de’
popoli. E un bel dire che i popoli del Nord non
gestiscono, E un fatto perd che chi piu chi meno
di essi, anzi gli stessi selvaggi nel bisogno espri-
mono le loro idee col solo atteggiare , e senza ri-
correre alla parola; sempre adattandosi alle loro
consuetudini, e circostanze. E ciocché qui dicesi
de’ diversi popoli, e linguaggi, va anche appli-
cato & diversi dialetti. L’ estero forse al sentire:
Gestire Napoletano credera lo stesso per le due
Sicilie, oibd!! Si vada, non diciamo in Sicilia
ma semplicemente nelle Puglie, e vedrassi quale
altra sorgente di mimica ricchezza vi s’ incon-
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trera nel dialetto particolare di quelle provin-
cie. Anche questa opprimente difficolta del gran
numero de’ suddetti dialetti si & superata col re-
stringere quest’altro vasto orizzonte, occupandoci
del solo gestire Napoletano. Ma sappia di piu il
lettore, che anche questo sewplice rivoletto della
mimica loquela noi lo consideriamo come intermi-
nabile. Verith che abbiamo conosciuta per prova.
le difficolth che per la presente opera dicemmo -
individuali, non & certamente I’ ultima, la scelta
de’ gesti: e questa vale si per I’ antico, che pel
moderno. Considerando i gesti pel loro signifi-
cato, possono distinguersi in segni serii, indif-
ferenti , ed osceni. Che questi ultimi sieno uno
scoglio , particolarmente per noi, preso indivi-
dualmente , non ci sard certamente negato. Se
qui si trattasse di opera unicamente archeologi-
ca, e diretta ai soli dotti, lo scoglio della osce-
nith quasi scomparirebbe ; come lo dimostrano
non poche opere si di rinomatissime accademie,
che di profondi archeologi. Ma dopo delle pro-
teste da noi replicatamente fatte, lo scoglio di cui
parliamo, ci avrebbe indispensabilmente condotti
a naufragare o per un verso, o per un altro.
Sembrera a prima vista che per superare questa
difficoltd vi era il facilissimo mezzo di bandire
assolutamente dall’opera tutto quello, che in que-
sto senso avrebbe potuto macchiarla. Ma se con
un tanto, economico quanto facile ripiego avrem-
mo evitato Scilla, chi ci avrebbe salvati da Ca-
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riddi ? E come si sarebbero potuti citare gli an-
tichf, ed in particolare nei loro monumenti, in
appoggio delle nostre scoverte, se quattro quinti
di quelli sentono di sfrontata galanteria? Come
si sarebbe giustificato nel titolo il detto: La mi-
mica degli antichi, saltandone la maggior parte?
Sappiamo benissimo, e non lo neghiamo, che senza
I’ osceno, I’ opera avrebbe potuto diventare an-
che voluminosa abbastanza, ma non avrebbe mai
cessato di esser monca. Siamo percid ricorsi ad
altri ripieghi, cominciando sempre dalla necessaria
riservatezza usata nell’ espressioni , non che dalla
modestia nelle parole. Ed in questo la ricchezza
della nostra lingua, che si presta facilmente a
chiunque vuole valersene, non che la parte ora-
toria della mimica Napoletana, ci sono state di
grandissimo ajuto. Oltre a cid nella stessa scelta
de’ soggetti abbiamo ritrovato, non senza qual-
che pena, & vero, il rimedio al male. In que-
sto articolo solamente, e bisogna confessarlo,
I’ oceano della mimica Napoletana in vece di dis-
animarci, ci ha oltremodo incoraggiati. Non ab-
biamo ritrovato un solo soggetto mimico, per
poco decente che fosse, fra quelli tramandatici
dagli antichi, sia pel mezzo della parola, sia
del disegno, che non avesse potuto essere fedel-
mente rappresentato dai nostri gesti in senso o
serio, o scherzevole. Quindi con un tale inno-
cente ripiego ci & riescito di celare quello che
decente non era. Ma ha bisognato non adottare
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questo ripiego in tatta la sua estensione in un’o-
pera, il di cui oggetto & quello manifestato al
n. 2. Quindi siamo ricorsi, oltre all’ anzidetto, al
seguente mezzo.

7. Rinvii. Ad occasione dé’ rinvii, temiamo forte che
qualcheduna di quelle persone, le quali intrapren-
dono a leggere un’ opera, non per istruirsi, ma
piuttosto per trovarci che dire, o divertirsi al-
meno, osservando esse nel presente lavoro mol-
tiplicati un poco troppo i 7inyii, ora ad una pagi-
na, ed ora ad un’altra, ora ad un titolo, ed ora
ad un numero dello stesso, o di altri; prema-
turamente disgustandosene, non dicano: quante
citazioni , e tutte di se stesso!! Non lievi perd
sono state le ragioni, che ci hanno indotti a non
fare alcun caso, di questa malfondata critica.

Volevamo in ogni conto bandire da questa produ-
zione I’ indecente, ma bisognava additarlo all’ ar-
cheologo, onde lo avesse riconosciuto presso gli
antichi siano scrittori, sian monumenti, e quindi
il nostro lavoro non avesse mancato di prove
per la parte archeologica. Abbiamo percidé imma-
ginato di ricorrere alle frequenti citazioni e rin-
vii, sia per quello che rapportiamo altrove, come
per gli originali da noi citati. Con un tal mezzo
colui che vuol darsi la pena di approfondire la
materia, potrd facilmente riconoscere o il fisico
del gesto, o quel suo significato, di cui inten-
diamo parlare, ma sotto metafora. Infatti, se qual-
che archeologo si dark la pena di seguire. i nostri

*%
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rinvii, o riscontrare quei monumenti, e quelle
citazioni che in essi ritroverd, forse vedri chiaro
quel tale gesto, o suo significato, che non solo
la comune de’ lettori, ma egli stesso leggendolo
nel nostro testo, o lo aveva preso in una idea
semplicissima ed indifferente, o non ben rico-
nosciuto.

Di pili, che altro mezzo vi sarebbe stato per evitare
Je frequenti ripetizioni in un lavoro come il pre-
sente ? Gesti che continuamente si concatenano
fra di loro: significati che ad ogni passo si danno
la mano: idee che frequentemente si debbono ri-
chiamare alla memoria, accid I’una renda chiara
Y altra: fatui la di cui verith dipende da altri gik
dimostrati : in fine, una lunga serie di gesti, che
riuniti insieme formar debbano uma ben lunga
catena, in che altro modo potevano concatenarsi
se non citandoli, o nojosamente ripetendoli ?
Quest’ ultimo metodo & troppo dispiacevole, ed
esoso cosi allo scrittore, che a chi legge. Lo se-
guano pure coloro che amano i grossi volumi di
carta, ma non di cose. Non cesseremo mai di
approssimarci all’ insegnamento di un gran'me-
tafisico, al dir di Lavater ( v. 1. pag. 1.) ciod
che il carattere del bello consiste nell’ offrire
un grand nombre d’idées damns ke plus petit
espace possible.

In un’ opera diretta agli scienziati, ed ai sempliei cu-~
riosi bisognava servire gli uni senza render te-

dio agli altri. Con la frequenza de’rinvii i doti,
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volendolo, potranno arrestarvisi, riscontrarli, ed
esaminarli a lor piacere: I semplici curiosi vi
passeranno facilmente per sopra; come piu spesso
accade a non pochi lettori.

8. Metodo seguito nel distendere il presente lavoro,
Se la scelta del metodo influisce pit di ogni al-
tro a rendere facili, chiare, e dimostrate quelle
veritd, che si vogliono esporre al pubblico, an-
che quando si tratta di notizie gia conosciute;
quale maggiore influenza non avri esso nella
esposizione di quelle veritd, che a tutta ragione
possono chiamarsi nuove? I gesti, sian antichi
sian moderni, non possono certamente annove-
rarsi fra le novith: ma la esposizione e conca-
tenazione de’ medesimi, non che I’ aspetto, nel
quale eransi presentati al pubblico, & quello, della
dicui novith non ci ha alcun dubbio. La scelta
dunque di un metodo pii adattato all’ uopo,
nel presente caso, & stata di prima necessitd,
per la riuscita della intrapresa. Il metodo ser-
bato & quello, che abbiamo creduto piu espe-
diente di abbracciare nelle nostre attuali diffi-
cili circostanze, e nello slancio che intrapren-
diamo,

Abbiamo creduto adattatissimo I’ ordine alfabetico in
un’ opera, nella quale si deve, per quanto si puo,
tendere ad una specie di dizionario; e speriamo
che in questa scelta non ci sia disparith di sen-
timenti. Non cosi perd pel metodo da tenersi
su la indicazione de’ gesti, se questa cloé avesse
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dovuta eseguirsi per significati, o per la loro
conformazione. Conveniamo che amendue i me-
todi sarebbero stati eseguibili, e che il primo sia
il pit conducente all’ oggetto ; ma volendoli por-
tare innanzi a rigore, sarebbe stato un giogo,

anzi una catena ben pesante, la quale non ci
avrebbe fatto progredire con facilith, ne con quella
liberth che & indispensabile nelle prime intra-
prese. Percid ci siamo serviti promucuamente si
dell’ uno che dell altro sistema, secondo ci &
riuscito pid facile per lo sviluppo delle nostre
idee, dando perd quasi sempre la preferenza ai
sxgmﬁcau Non volendo poi nemmeno trascurare
coloro, i quali desiderassero I’ uno piuttosto che
I’ altro, abbiamo creduto supplirvi co’ due in-
dici, di cui costoro potranno servirsi all’ uopo.
Non dobbiamo perd negare non solo la diffi-
colth, ma anche la confusione , ed una specie
d’ inutilith, che produrrebbe il seguire a rigore,
e con ordine alfabetico la parte fisica de’ gesti.
Questa forse fu I’ idea ( eccetto I ordine alfabe-
tico ) di un dotto del secolo decimo settimo; -
ma quanto i suoi sudori abbiano aberrato dal-

P oggetto propostosi nel titolo (a), e quanto poco

(a) L’ Arte de’ Cenni con la quale formandosi favella visibile , si tratta
delle muta eloquenza , che non é altro che un facondo silensio,
Divisa in due parti. Nella prima si tratia dei cenni, che da noi
con le membra del nostro corpo sono fatti, scoprendo la loro si-
gnificatione , e quella con U autorita di famosi autort confirman-
do. Nella seconda si dimostra come di questa cognizione tutte
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profitto si possa ricavare anche dall ammassa di
erudizioni raccolte nell’ opera, per un vero trat-
tato di mimica, lo ha dimostrato, e lo dimostra il
fatto. Che perd abbiamo creduto pih conducente
P abbracciare, oltre I’ anzidetto, il seguente me-
todo pel resto dell’ opera.

Riguardando questo lavoro tre vedute, ciod la des~
crittiva, la filosofica, e I’ archeologica, il nostro
metodo & stato quello di non renderci schiavi
di alcun sistema, e di aver sempre a cuore la
brevith e la chiarezza, per ciascuno di essi we
riguardi. Non avendo che questo pensiero in-
nanzi agli occhi, comprendevamo benissimo che,
trattandosi della parte descrittiva, una certa ele-
ganza, o ricercatezza, ed anche una purith di
stile vi avrebbe accresciuto non poco pregio.
Ma due considerazioni ci hanno obbligati a sa-~
grificare il tutto alla chiarezza del dire, ed alla
sua brevith; la novith ciot del soggetto, e la
circostanza della maggior parte de’ lettori, ai
quali ci troviamo diretti. Per la prima, una scor-
sa all’ opera lo dimostrerd abbastanza, per non
aver bisogno di prove; e per la seconda, chi
potra negarci che, parlandosi principalmente agli
Esteri di atteggiamenti Napoletani, si ragioni

! arti iberali, e meccaniche si prevagliano. Materia nuova & tutti
gl huomini pertinente , e massimamente & Prencipi, che, per loro
dignita , pit con cenni, che con parole si funno intendere. Di
Giovannt Bowiraccro Giureconsulto, et Assessore ec. Vicen-
3a 16406, :
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d’ idee ad essi ignote ?” Aggiungere poi a costoro, -
oltre alla novitd e I ignoranza della cosa, non
diciamo la ricercatezza dello stile, ma anche un
poco di oscurita, e sia di quella che suol na-
scere da una certa scelta di vocaboli o frasilo-
gie, sarebbe stato lo stesso che accrescere per
essi difficolta a difficolth. Una prova lampante
dell’ anzidetto si pud riscontrare nella confessione
che ne fa lo stesso Winckelmann. v. pag. 176.
Oltre a cio, gli Esteri debbono distinguersi in
due classi, per quello che riguarda il nostro
proposito. Esteri ciod che visitano queste con-
trade, e quelli i quali non hanno un tale van-
taggio. Per questi secondi specialmente, la chia-
rezza dello stile nelle descrizioni, ci & sembrata
la prima qualith indispensabile per quest’opera.
Oltre di che I’ essere chiaro nel descrivere la no-
stra mimica, ed occuparsi nello stesso tempo della
scelta di un vocabolo piuttosto che di un altro, in-
contra, anche a confessione di non pochi dotti, una
grandissima difficolta nella mancanza de’ vocaboli
puramente italiani ; e questo per moltissimi segni,
o atteggiamenti, bench¢ dagl’ Italiani stessi so-
vente praticati. Questa deficienza faceva non poca
difficolta allo stesso Engel. let. VI. p. 47 dopo
di altri dotti da lui citati. Eccovi le sue parole.
« Ma che pro ci farebb’ ora, mi dirh Ella, lo avere
notomizzato un atteggiamento e denominatolo in
ogni suo membrolino pii minuto, quando di
tutti gli atteggiamenti complessivi abbiamo i no-
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mi cui tatty capiscono? Ei si vorrebbe che gli
avessimo, le dird io, ma non gli abbiamo; ch¢
appunto da questo lato la lingua & si manca,
si imperfetta che mai! Le denoininazioni che
abbiamo , valgono soltanto a significare, colpa
la povertd del linguaggio, alcune classi piii ge-
nerali ; ma le specie e le varieth abbisognano
ancora d’ un osservatore intendente che ne crei
proprio dal nulla la nomenclatura. Per alcune
differenze di gradazione il dialetto della bassa
Sassonia offrirebbe di eccellenti parole dipintive
della cosa; ma ormai il dialetto dell’ alta Sassonia
tenendo il campo sovra gli altri nella letteratura
tedesca, ei sarebbe ritroso a onorare della cit-
tadinanza queste intruse. Abbenché, come fosse
chiarito il merito dell’ impresa, cid varrebbe la
pena di fiaccar I’ orgoglio del dialetto domi-
natore ». Seguita I’ autore, e con lo stesso stile ,
a trattare piu a lungo il suo argomento; nella
lettera VII; e vi ritorna in altri luoghi. E se
tanto dicea egli della ristrettissima mimica tede-
sca, che dirassi della Napoletana cosi feconda !
Senza entrare nel paragone delle due lingue ne
decida il lettore stesso la proporzione. A lui an-
che ci rimettiamo per giudicare, se meritano
qualche compatimento gli sforzi da noi fatti per
superare una tale difficolta, e nello stesso tempo
il sistema da noi seguito nell’usare uno stile an-
dante, didascalico e libero nel descrivere i ge-
sti, senza soggettarci ad ulteriori difficoltd.
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Forse egualmente imbarazzante sarebbe stato il me-
todo da seguirsi nel trattare la filosofia de’ gesti,
ancorché essa in piccola parte entri nel nostro
piano,. se non ci fossimo decisi di non sog-
gettarci a nessuno metodo rigoroso e costante in
questa non dispregevole parte della mimica. Sap-
piamo benissimo che alcuni avrebbero voluto il
metodo sintetico, ed altri I analitico, ed i due
partiti sarebbero prontissimi a pubblicare de’ vo-
lumi e pro, e contra. Noi amiamo la pace. Se-
gua ognuno il suo sistema, e cosi seguirh il no-
stro. Infatti, eglino vedranno essere stati da noi
abbracciati ed indifferentemente or } uno, or
P altro metodo. Sappiano perd costoro che ci
siamo valuti nelle diverse circostanze pit di uno
che di un altro , sol perche lo abbiamo creduto
in quel caso pit adattato, sia per la brevitd,
sia per la chiarezza: oggetti da noi stimati pit
interessanti di quello che sarebbe I’ adottare quel
sistema piuttosto , che I’ altro.

Il metodo poi da seguirsi per la parte archeologica
non era né anche esso, uno, certo, ed incontra-
stato. Questa scienza, forse un poco pit delle al-
tre, in alcuni casi non manca di varieth di opi-
nioni e di sistemi, ancorché si parli solo di
metodo nel trattare gli argomenti archeologici..
Quindi & che alcuno avrebbe desiderato dare
all’ antico il suo posto di onore, cio¢ il primo,
ed altri il vorrebbe situato dove meglio fa al
caso, nella ipotesi che venga accoppiato col mo-
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derno. Chi non perdona cosl facilmente la mi.
serabile scarsezza di autorith, quando ve ne sono
a dovizia; e chi all’ opposto & contento di qual-
che cosa di nuovo, ancorchd sia un briciolo, ed
abborrisce il fritto e rifritto, annegato nelle mol-
tiplici citazioni. Credono costoro che, quando
con pochi colpi di cannone si & aperta una brec-
cia, non ¢ difficile al Generale far penetrare nella
fortezza i soldati a migliaja. Chi ritrova quasi
indecente il non adornare un’ opera archeologica
con un ricco, folto, ed abbondante ricamo di
autorith, tutte collocate a lor posto cio¢, come
essi dicono, in mnota; e chi dird che, quando
le autorith fanno al caso, stanno bene tanto in
nota, quanto nel testo; né costoro amano una
piccola testa piantata su di un corpo, che scompa-
risce per la sua picciolezza. Noi rispettiamo tutte
queste maniere di pensare, e per una fortissima
ragione. Questi sistemi, ancorché opposti, sono
stati dottamente seguiti da riputatissimi autori ,
ai quali la scienza dell’ antico dee non poche
scoverte. 11 mostro rispetto & sincero e reale , e
lo dimostriamo coi fatti , avendo percid indiffe-
rentemente seguito or I’ un, or I’ altro sistema,
e con quella libertd, che & stata la base del me-
todo da noi prescelto. Troverassi infatti, ove una
sola, ove pid autoritd sia de classici, sia di mo-
numenti. Queste ora nel testo, ed ora in note,
ora prima, ed ora dopo del moderno, come me-

glio si & creduto conducente alla brevith, ed alla
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lecita pubblicazione. A quei lettori poi, i quali,
scorrendo I’ opera, si avvedranno delle anzidette
lacune, se mai lor venisse in pensiero di aver
per noi un qualche compatimento , per maggior-
mente spingergli , loro ricordiamo la gran verit
felicemente espressa dal dottissimo Heyne, ciod
quelle benedette Z%eureuses circonstances che
troppo spesso mancano... anche a coloro, che
sono animati delle migliori fra le buone volonta.
Addio all opera. A voi finalmente ci rivolgiamo, o
parti della nostra mente, qualunque voi siete.
Incamminatevi pure e di buon animo fra i dotu,
fra gli amatori, e fra i sensati curiosi. Se il vo-
stro autore, animato dalla buona speranza di una
qualche riuscita nella sua intrapresa, ha corag-
giosamente tentato d’ ingolfarsi in un oceano ;
perché mai il lusinghiero aspetto di un fortu-
. nato avvenire non dovrd spinger voi ad intra-
prendere un breve viaggio? Via su dunque,
incamminatevi pure animosi e lieti, e vi sian
felici gli auspicj. Deus FaxrT.



LA MIMICA DEGLI ANTICHI

INVESTIGATA

NEL GESTIRE NAPOLETANO.

ABBICCI DE GESTI.

1. Szcmncno che ha generalmente la voce Apprcci. Al
leggere I Epigrafe di questo titolo, ognuno si sarh dato a
credere di trovar qui designati e descritti i varii membri
del corpo umano, delle di cui mosse si servono i Napole-
tani per esprimere coi gesti le loro idee. Questi potrebbero
reputarsi come I’ Alfabeto della mimica, ed ogni gram-
matica , o dizionario che si tessa di qualunque idioma ,
specialmente sconosciuto , presenta dapprima i segni ele-
mentari del medesimo, e per via della loro progressiva
composizione spiana la via alla sua intelligenza. Ma chi
richiedesse una siffatta descrizione, troppo presto si sarebbe
dimenticato ciocché, si & detto nella prefazione, ciot che
qul non s’ inteude dare né una Grammatica, ne un Dizio-
nario della mimica, ma solamente aprire la via or con un
mezzo or con un altro alla sua vera conoscenza; e percid
sotto il titolo Abbicct de’ gesti non si vuol intendere la esatta
descrizione de’ membri del corpo umano , ma solamente la
indicazione di quelle prime notizie che per essere geperal-
mente necessarie e conducenti alla cognizione di questo lin-
guaggio debbono avere tutta la corrispondenza alla natura
del medesimo.
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2. Natura del linguaggio mimico. E la mimica un linguaggio
veramente alfabetico? L’ andamento della sua cognizione
deve poi livellarsi secondo dispongonsi le grammatiche delle
lingue alfabetiche ? Qui non si vuol decidere se essa corris-
ponda piuttosto alla classe delle lingue emblematiche, le
quali esprimonsi per via di geroglifici. Queste perciod o non
sono affatto riducibili a sistema alfabetico, o ancorche vi
sl possano assoggettare , presentano una via a percorrersi
pit disastrosa e pit lunga di quello che sarebbe d’ impa-
rarla senza di quel mezzo , come il vediamo negli idiomi
Egiziano, Cinese, ed altri di simil natura. Ed a siffatte
lingue piuttosto che alle lingue alfabetiche giudicd Bacone
appartenere la mimica, allorche disse: Gestus autem, tan-
quam Hieroglyphica transitoria sunt. Quemadmodum enim
verba prolata volant, scripta manent ;- ita Hieroglyphica
gestbus expressa , transeunt , depicta durant. De dignitate
et Augmentis Scientiarum. tit. VI. pag. 143. Franco-
Jurti 1665.

3. Primi Elementi della mimica esistenti in altre sciense. Se
non che corrisponda pure la mimica alla classe delle lin-
gue alfabetiche, e vogliasi qui trovare compiutamente spia-
nata la via per intenderla, qual necessith porterebbe di
descrivere qul stesso i primi suoi elementi, se la loro co-
gnizione compiuta ed esatta si ricava da altre scienze di
cui formano I’ oggetto. La concatenazione delle scienze, e
I’ ordine dello scibile umano ne somministra frequenti ri-
pruove. Percid & che riconosciamo agevolmente dalla ma-
tematica ripetersi i principj della musica , del disegno ,
della fortificazione , dell’ astronomia , e di tante altre scienze.
E per non dipartirci dalle idee di lingua, chi vorrebbe
pretendere nella Istituzione della Paleografia esser neces-
sario I’ additamento delle lettere gid conte dalla gramma-
matica? Piu ragionevole sarebbe , supponendo note le let-
tere , cercare in quest’ arte la cognizione della diversa
maniera di esprimerle, e di congiungerle, e di adoperarle
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per qualunque modo nella varia scrittura. Lo che hanno
apprestato colle loro dotte fatiche il Mabillon, il Mont-
fancon, e’l nostro Sisto.

4. Lingue Alfabetiche anche di diversa specie. Per opposto

nelle grammatiche di alcune. lingue Alfabetiche si verifica
che anche dando esse la cognizione degli elementi delle
medesime , non presentano con cid I’ esatto modo di leg-
gere senza la totale cognizione della lingua. Prima della
invenzione de’punti Massoretici nessuno avrebbe potuto con- .
chiudere che , conosciute le lettere Ebraiche, si sarebbe
potuto facilmente leggere senza imparare dal genio e dal
complesso della lingua la maniera di supplirvi le vocali.

5. Significato, che ha qut la voce abbiccl. A ragione dunque

qui senza riprodurre inutilmente un corso completo di No-
tomia , e rimanendo ai seguaci di Esculapio la cura di
descrivere i diversi membri del corpo umano che sareb-
bero, a vero dire, i primi elementi ma lontani della mi-
mica , si suppongono qui noti: e per Abbiccl della stessa
si vuol intendere la indicazione di quelle prime notizie
poc’ anzi promesse, che agevolano I' intelligenza di questo
linguaggio.

6. Doppio aspetto del gesto. 1l gesto ossia I atteggiamento di

qualunque membro del nostro corpo puo considerarsi sotto
due aspetti , pel modo ciok nel quale fisicamente si esegue
quel movimento , quella posizione, quel concerto di mano,
di dita, ec. e per I'idea che vi si attacca. Questi due
aspetti diversissimi debbono con ogni scrupolosith conside-
rarsi, ed ognuno intende che la esatta cognizione del pri-
mo sia non solo del massimo vantaggio, ma anche di as-

soluta necessith per la intelligenza del secondo.

5. Fisica esecuzione del gesto. Quindi ogni ragion vuole che

si attenda moltissimo a quella esattezza, e non si reputi
come superflua ed inutile la cura presa nel descrivere mi-
nutamente le mosse e le modificazioni ( v. tit. Differenza

" de gesti, ed Esattessa de’gesti ) Potrebbe in vero a prima
*



4

vista sembrar vana ed inutile una tal minutezza , trattan-
dosi di una cosa facilissima a conoscersi, perché soggetta
alla immediata percezione da’ nostri organi sensori. Ma lo
sarh poi infatti? Lo sard poi costantemente? Lo sarh poi
per tutti? Vediamolo.

8. Gradasione di facilita nella fisica esecuszione del gesto.

A’ popoli avvezii alla mimica sono abituali si la posizione
che i movimenti di quel membro che si applica al gesto,
e percid ove si parli di gesti eseguiti da persone viventi
assuefatte a gestire,, essi li distinguono con maggior pre-
cisione, gl' intendono cen maggior chiarezza, e gli eseguono
con maggior facilita. Non cosl poi avviene a coloro che
poco o nulla usano esprimersi co’ gesti. Nom solo riesce
loro impossibile la intelligenza de’ gesti nel loro signifi-
cato , ma anche per la loro fisica conformazione. Il piu
delle volte confondono I'uno coll’ altro nel riconoscerli ,
e molto pi nell’ eseguirli ( v. tav. 18. ed in seguito il
n. 37.) Riuscira percid utilissimo ed anche necessario per
costoro quello che pud sembrare soverchio affatto a chi
per esservi avvezzo non sente tanta difficolth., né cade
in tanta confusione. Questa difficolth e copfusione cresce a
dismisura ne’ gesti che veggiamo rappresentati specialmente
ne’ monumenti tramandati dagli antichi. Essi si rendono
affatto inintelligibili , e menano sovente a delle strane in-
terpretazioni , ove manchi una precisa cognizione della mi-
mica, e dell’ arte del disegno.

9. Gradazwne di facilits nella intelligensa del significato.

70.

Considerando il gesto per I' idea che vi si attacca, ossia
pel suo significato , corre la stessa proporzione per la diffi-
colth d’intenderlo, dovendo mettersi a calcolo se il gesto
sia rappresentato in disegno , o eseguito da persona vi-
vente , e se questa sia avvezza o no alla mimica.

Connessione del moderno con [ antico. Di- qul nasce il
necessario rapporto che si trova nella spiegazione de’ gesti
tra quelli rappresentati negli antichi monumenti, e quelli
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che si praticano oggi dal nostro volgo, di cui piccola
parte & conosciuta anche da qualche altra Nazione, come

- &i andrd vedendo nel corso dell’ opera. Qui si tratta della
mimica si moderna, che antica : e poiché il moderno-deve
considerarsi non solo come un grande ajuto, ma anche
come una regola esattissima per la intelligenza dell’ antico,
per passare dal noto all’ignoto, cosl si parlerh prima di
ciocche si pratica presso di noi, ed in seguito di ciocché
usavasi dai nostri predecessori. Ma cid non & il solo primo
elemento, n¢ I unica regola per approssimarsi alla perfetta
intelligenza del mimico linguaggio. Bisogna por mente- agli
akri elementi. ‘

71. Gesti di semplice significato. Ogni gesto pud avere uno o
pit significati, come accade non solo alle parole di qua-
lunque linguaggio , ma alle stesse lettere dell’ abbicci. Nel
primo caso non & difficile I'intenderlo per cli conosce la
forza della nostra mimica sia pronunziata, sia descritta
sia anche rappresentata. Nel secondo caso somo ben molte
le difficolth che & ineontrano, volendosi- determinare con
qualche probabilith il senso dell’'atteggiamento comunque
si percepisca. Percid trattandosi oggi di comprendere il
senso di uno de’ segni ai quali non & attaccata che una
sola idea come Ladro, Danaro, ( v.™ i tit. ) bastera la
semplice conoscenza del mimieo kinguaggio: né bisognera
I’ajuto di altri aggiunti al gesto dinotanti le anzidette idee
non solo per comprenderli, vedendoli, ma anche per sup-
porli. Quindi vedendosi far le mant ad uncino', s’intende
bene che si parly di ladrocinio: o pure vedendosi I'in-
dice e 'l pollice di una sola mano che si stropicciane negli

 estremi, < intende anche bene che si parla di danaro. Sen-
tendosi poi all’ opposto che alcuno fa col gesto dichiarato
Jadro, o che si parla di danaro, tosto ci viene I' idea della
mano ad uncino , delle punte dell’ indice e del pollice che
si stropicciano, e cosi degli altri.

22. Gesti di moltiplice e vario significato. Ma segni dell’ anzi-
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detta natura (n. 11.)sono pochissimi, come si conoscerh ad

" una semplice occhiata al presente lavoro; per tutti gli al-
tri, atteso i moltiplici e varii loro significati (V. tit. Esat~
tessa de’ Gesti, Corna) vi bisogna uno studio piz vasto e
profondo della mimica e sue mezze tinte.

13. Regole generali pe’gesti di vario significato. Qui si rappor-
teranno i mezzi principali per riuscire al meglio che si po-
tra nell’ intento, incominciando prima dai gesti che po-
tranno chiamarsi viventi o in attivitx, perché somo i pil
facili e quasi Pabbicct degli altri.

14- Stato del mimico. Colui che si vede gestire, pud ritrovars;
in due circostanze, o di essere perfettamente solo, o in com-
pagnia di altre persone.

15. Fonti principali della interpretazione de’ gesti allorché il
mimico é solitario. Nel primo caso a quattro fonti di azioni,
ossia voci mimiche si deve badare. 1. Alla posizione in
generale del corpo intero. 2. Alla espressione e movimento
del volto non che a quello degli occhi. 3. Alla posizione
delle palme, delle dita, ed al di loro movimento, se vi &.
4. Alla posizione ed alla direzione delle braccia e delle
mani, o di una di esse; se rimangano ferme o se in moto.
Le sopraddette circostanze non che le loro semplici e mi-
nime varianti sono tali che ognuna di esse, costituendo una
parola mimica, ne cangera il significato; e talvolta lo fisserk
in maniera da essere di norma agli altri atteggiamenti della
stessa figura, Come oltre a quello che si vedrh dimostrato
nel decorso di questo titolo, si potrh ricavare dalle descri~
zioni e dagli esempii altrove riportati. (v.i tit. Additare,
Andar via, Battere, Beffe, Chiamare, Chiedere qual-
che cosa, Corno, Dolore, Fermare, Minacciare, Nega~
tiva, Piano, Andar piano, Preghiera, Salutare ec.) che
anzi qul sotto al n.° 3o0. nello spiegare una figura Ercola-
nese se ne troverk un’ applicazione che non si stima di met-
terla qui per non istrapparla dalla sua nicchia, e per non
ripetere le medesime cose inutilmente. ( v. I’ Fatrodusione.
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16. Idem. Allorché il mimico é cho. Se poi il mimico

si osserva in compagnia di altri, oltre all'anzidetto mezzo,
avvene un altro per definire il preciso senso di quei gesti
che possono averne diversi, ed &la conoscentza del soggetto
della conversazione.

17. Soggette della conversazione. Essa & la pix sicura ed in-

dispensabile chiave perla intelligenza de’gesti. E per vero
cosa nolissima che dal soggetto del discorso dipende la de-
terminazione del significato de”segni che vi si praticano,
non essendo il gesto se non 1 espressione di qualche idea
corrispondente al soggetto di oui si tratés nella conversa-
zione. v. tit. Allegoria.

18. Mezzi per conoscere il soggetio- del discorso mimsico. Due

179.

sono i mezzi coi quali si pud conoscere il soggetto di cui
si tratta fra due o pilr persone che conversano fra di loro,
o dalla relazione che se ne abbia avuto preventivamente,
come si pratica ne’ moderni pantomimici balli, di cui si
descrive tutto il corso dell’ azione: o dalla perfesta cono-
scenza della mimica e di tutte le sue- piirx minime modifi-
cazioni corrispondenti alla esatta esecuzione de’ mimici. Tutto
cid pud agevolmente applicarsi alla pratica.

Complesso della rappresentanza. Ove manchi la notizia
del soggetto della conversazione per via della parola o
dello-scritto, conviene ricorreve ai gesti, ed attendere in
conseguenza a mettere a caloolo quei movimenti che fanno
gli altri della societh. Quindi per esempio vedendosi la mano
eornuta (v. il tit. ) eseguita da una persona i di cui tratu
del volto e la posizione del suo corpo non valgono a farci
definire il senso in cui la detta persona fa le corna, si
deve osservare il resto della compagnia. Se si vedono fra
3 componenti il crocchio persone in atto di sdegno, di
vendetta ec. allora le- mani cornute dinoteranno idee di
sdegno , di vendetta ec. ( v. tav. g. ). Se all’ opposto
Yintera brigata si oecupa di cose piacevoli ed allegre,
allora la stessa posizione della mano dinotera una idea



8

consona al soggetto della societh , e quindi un amuleto
(v. tav. 7. ).

Dall’ anzidetto sembra chiarissimo e ben facile conoscere I' argo-

20.

mento della tale o tal altra mimica conversazione; ma per
quanto cid sia vero, pure bisogna essere attento a non pre-
cipitare il giudizio, quando dipende solo dalla mimica, at-
teso la varieth de’significati che si possono avere dalla mag-
gior parte de’gesti. Percid allorche questi non sono ben
marcati o per loro stessi o per la loro moltiplicith che si
affollano nello stesso punto, non comprovandosi gli uni
gli altri, allora & necessario attendere che ne compariscano
altri per la conferma de’significati de’ primi non "ancora
ben compresi, o almeno non assicarati. Questo & tanto vero
che spesso anche fra di noi si erra ne'giudizj formati sul
primo o secondo gesto che si osserva praticato fra piu per-
sone. :

Esempii di diversa spiegazione secondo la diversita del sog-
getto, e tratti dal moderno. Un esempio chiaro ne pre-
senta la tav. 2. nella quale fissandosi che si tratta di let-
tera da scrivere, la spiegazione ivi data & fedelissima. Ma
cangiandosi questo tema, e fingendo che si tratta di amore,
di amicizia , con piccoli aggiunti dinoteranno tutt’ altro.
Anche la tav. 1. e Ja 14. potrebhero apprestarcene altri
esempj, come vedrassi hella loro descrizione. E per uscire
dalle cose proprie valga per tutti la tav. 18. della Tragedia
di Alfieri estratta con aggiunzioni dall’ opera di Ferrari
Costumi ec. In quella vi sono rappresentate g. figure, ed avvi
I epigrafe Malinconia. Nella conformazione ossia nel ge-
stire delle figure osservate nen gix nella scena e mell’atto
che si rappresenta, ma anche al semplice leggerne il sog-
getto Malinconia ognuno vi riconoscerh altrettante persone
meste,, afflitte, e dolenti ; prendendole perd isolatamente,
tranne le figure 2. ed 8. alle altre potrebbe anche con-
venire la semplice meditazione. La 3. 6. e 7. potrebbero
anche dirsi sonnecchiare. Se poi il soggetto della conver-
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sazione si cambiasse in affari di mezzo catattere, chi im-
pedirebbe il dire che la figura 7. finge di appoggiare il
suo volto con la mano come per riposare, e non occu-
parsi di nulla, ma che intanto fra le aperture delle dita
spia ciocché si fa da altri?

‘21. Conformasione de’ gesti presso gl antichi. Riguardo poi
all’ antico le difficoltd che vi & incoptrano, sono ben piu
astruse, e che si procurera di spianare alla meglio che
potra riuscire con I investigazione de’ fonti onde si trag-
gono le notizie de’ gesti presso i medesimi. Or la notizia
degli antichi atteggiamenti e lor significati ( parliamo sem-
pre de’naturali) per due mezzi sono pervenuti fino ai no-
stri tempi, o pel mezzo della scrittura, o per quello del
disegno , e percid bisogna avvalersi di questo doppio mezzo
per riuscire nell’ intento.

22. Gesti mentovali da’ classict scrittori. Gli antichi autori in
quattro modi ci han lasciato scritto i gesti de’loro tempi.
1. O descrivendone I'atteggiamento, ed aggiungendovi nello
stesso tempo il significato. 2. O accennando il gesto in ge-
nerale, ed esprimendone il senso. 3. Descrivendo il gesto
senza apporvi il significato. 4.° O dicendoei che I’ idea
espressa con le parole fu accompagnata dai gesti senza de-
scrivere quali essi furono.

23. Gesti descritti e dilucidati da’ Classici. Tali casi non sono
frequenti , & vero, ma non ve ne mancano, come vedrassi
rel decorso dell’ opera. In questa ipotesi sembra che non
vi abbia bisogno di altro studio se non di ben compren-
dere la lingua nella quale ba scritto I' autore, ma pure
non & cosi. Spesso accade anche a quei dotti i quali, non
avendo alcuna conoscenza de’ moderni gesti Napoletani ,
si logorano il cervello nello spiegare qualcheduno degli
antichi gesti ancorche siano della presente classe, ma senza
dare nel segno ( v. tit. Amore n. 5. ed altrove ).

Si avverta perd che il detto significato talvolta & descritto con
precisione , come spesso § incontra in Quintiliano; e tal
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altra volta & compreso nel contesto, come accade nel passo
di Apulejo descritto nel citato tit. Amore n. 5. In que-
sta circostanza allorche il contesto non fosse per se stesso
chiaro , e mancassero altre autorith dello stesso o diverso
classico, nelle quali si trattasse del medesimo gesto, o dalle
quali si potesse ricavare maggior lume per definire il senso
preciso del gesto, allora sembsa che non siavi altra ri-
sorsa n¢ pia forte argomento per uscire dai dubbj che il
ricorrere alla nostra mimica. Avvi tanto di antico in essa
che in simili casi pud valere per passo di un classico. Prova
di questa assertiva, che a taluni potrh sembrare troppo
ardita , sono i tanti e tanti esempj della identicith de’no-
stri segni e loro significati con quelli de’nostri piti remoti
predecessori. Nel presente lavoro se ne possono osservare
non pochi.

24. Gesti accennati nella descrizione ma dichiarati nel signi-

JSicato. S’ incontra talvolta accennmato il gesto in generale
nel mentre il significato & distintamente espresso. Tale sa-
rebbe I’ osculandam manum offerre formatam commotamque
in obscanum modum di Caligola. Suet. C. 56. Si leg-
gano le note di Pitisco, la di cui spiegazione & proba-
bile, giacché il movimento del medio ha ben anche oggi
lo stesso significato. v. tit. Dispresso n. 11. ( Perd la
mano che si d oggi a baciare nel medesimo senso, si dis-
pone anche in altri modi ) v. tit. Grattare, Dispresso,
Mano in fica, Corna. Quindi sard giusto in simile caso
conchiudere che in uno de’ detti modi Caligola offendeva
coloro ai quali dava a baciar la mano; ma quale fra que-
sti fosse stato il preciso, chi potrebbe deciderlo?

25. Gesti descritti da’ Classici ma non ispiegati. Allorche il
solo gesto viene descritto da qualche antico autore, ci
sembra ragionevolmente non solo difficile , ma forse an-
che impossibile I' andarne ricercando il significato. In tale
circostanza il solo moderno potrebbe essere di grande ajuto,
ma questo accaderebbe se si trattasse di uno di quei po-
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chissimi moderni gesti ai quali si d2 un solo significato
ed un simile caso non si sa se sia ancora passato sotto agli
occhi di alcuno. Ma come in Quintiliano incontriamo esempj
de’ gesti descritti e non definiti, di quei perd ai quali sono
attaccate diverse idee, cosi altro ajuto non potrebbe darci
la moderna mimica se non di quelli conducenti a delle
congetture.

Leggiamo , per esempio, nel citato autore p. 1019. Duo quo-
gue medii sub pollice veniunt; et est hic adhuc priore
gestus instantior principio et narrationi non accomodatus
si portino pure i due soli medii sotto al pollice, e si avrh la
mano cornuta ( v. tit. Corna) e quindi un gesto di molti-
plice significato. Percid volendo indovinare di quali fra
essi parlasse Quintiliano , onde lo stimava non conveniente
all’ oratore , hisognerebbe ricavarlo o dal contesto, o da
altra antica autorith. Il primo non di alcun ajuto: per
lo secondo fino a questo momento ci & ignoto.

96. Gesti non descritti dai Classici, mel menire che ci assi-
curano di essere stati accompagnati da parole. Finalmente
il quarto modo col quale i Classici ci han tramandato le
notizie dell’ antica mimica, & la descrizione del fatto ac-
caduto , e dell’essere esso stato accompagnato da’ gesti ,
ma senza dir quali, e senza darne alcuna descrizione.
L’ indovinare questi ultimi sembrerh forse anche una in-
trapresa oltremodo difficile, se pure da taluni non si dirh
impossibile. Eppure non & cosi ( purche si tratti di gesti
naturali ) giacché con I’ ajuto della moderna mimica ma
ben capita si pud ottenere 1’ intento: ed il dotto potrd
con tal mezzo asserire, questi sono gl alteggiamenti di
cwt qui P antico autore intende pariare ; o almeno indi-
carne piu di uno che potrebbe convenire al soggetto. Ve-
diamolo in pratica. Che altro & il gesto se non I’ espri-
mere con segni i nostri sentimenti? Se gestendo manife-
stiamo le nostre idee, possiamo egualmente esprimere quelle
da altri in qualunque modo comunicateci. Ossia possiamo
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" tradurre nel linguaggio mimico quei fatti che leggiamo
descritti in qualche antico autore. Le persone avvezze al
gestire, lo fanno talvolta anche senza avvedersene. Cosi
accadde ad un nostro il quale, imbattendosi nel Cap. 127.
di Petronio, in dove si descrive che Circe, digitis guber-
nantibus vocem diede a Polieno la scelta di tre oggetti,
nel legger la descrizione di essi, li trasporto in mimica,
adattando ad ognuno di quelli il gesto che presso di noi
si contraff2; e lo fece con tanta esattezza , che vi fu tra gli
spettatori chi capisse perfettamente il senso dello scrittore ,
quantunque non ) avesse mai letto.

27. Gesti rappresentati nell’ antichita figurata. E ormai tempo
di parlare dell’ antichita figurata, sia essa in pittura, sia
in rilievo , giacche le regole sono le stesse per amendue.
Ancorché I’ anzidetto potrebbe bastare anche per I' inter-
pretazione del gesto di cut qui si parla, giacche il dise-
gno non & altro se non che I'imitazione della patura ,
ed essendosi parlato di questa direttamente, indirettamente
vi € andata compresa la sua copia. Pur non pertanto atteso
la novith dell’ argomento non sara fuori di proposito trat-
tarne pilt particolarmente; non mancando nemmeno delle
altre ragioni che nascono dalla differenza fra i gest vi-
venti e quelli rappresentati, e che spesso producono una
gran difficolth. Molto ancora si deve attribuire alla man-
canza del movimento che non pud eseguirsi in disegno,
e che intanto accompagna quasi tutti i gesti in attivith.
Ma di questo, oltre di cid che si dirh qui appresso, si
parlera altrove (v. tit. Negativa, Schioppetto ).

Si rende anche difficile la intelligenza de” gestt rappresentati
negli antichi monymenti pel grande uso che essi avevano
de’ gesti cost econvenzionali come crittici ( v. I' Introduzio-
ne ). Del resto anche qul va applicato ciocché si ¢ detto
di sopra al n. 14. del diverso stato della figura che ge-
stisce , isolata cioe , 0 accompagnata da altre figure.

28. Figura antica gestienie rappresentata sola, ma accompagnala
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da emblemi. Allorche la figura & rappresentata sola pud es-
sere o adorna di oggetti esterni, come di emblemi, o di altri
aggiunti di qualunque natura essi sieno, o non presentarvi
che il suo semplice corpo in azione. La figura accompa-
gnata da qualche emblema , o altro oggetto equivalente
va con la classe o degli Dei, o degli Eroi, o di semplici
individui particolari’ dell’ antichith , la di cui conoscenza
non appartiene alla presente opera, come si & detto; ed il
parlarne non sarebbe che senza vantaggio, anzi col mas-
simo tedio ripetere quel tanto che in questa scienza si &
scritto.

29. Figura gestiente sola, ma senza aggiunti. Allorché poi ci
si presenta un’ antica figura semplice e sola, ed interamente
scevra di qualunque siasi caratteristica, volendo allora rin-
tracciare quale idea ebbe I'artista nel rappresentarla, non
vi & altra risorsa che esaminare attentamente il gestire di
quella. In questo caso & necessario mettere a calcolo, dopo
della intera posizione del corpo, i tratti del suo volto,la
posizione della testa , gli sguardi, le braccia, le mani, e
posizione delle dita, le gambe ( v. n. 15.), in breve, tutte
le parti del suo corpo debbono essere considerate come se
fossero tante parole di un passo di un classico, al quale
mancasse o la precisione del significato, o il contesto d’onde
si potesse rilevare il desiderato senso.

30. Esempio della spiegasione dell’ ansidessa figura. Non sara
discaro vederne un esempio in pratica. Fra i monumenti
Ercolanesi avvi una pittura nel decorso troppo spesso ci-
tata , poiché trattandosi di atteggiamenti & una di quelle
che pud chiamarsi parlante. Ecco ciccché ne dicono i dotti
Ercolanesi vol. IV. p. 127. « Nell’altro pezzo, anche di
campo bianco (5), si vede una donna di schiena, tutta nuda,
in atto di ballare; con corona di frondi in testa, e con un
velo di colore incerto, appoggiato sulle due braccia (6).
(5) Nella cassa n. CMLIV. Fu trovato negli scavi di Civita
a 16. Novembre 1759 (6). Il vedersi in atto di ballare,
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e coronata di frondi, che sembran pampini, o edera, fece
escludere il pensiero di Venere Callipiga, di cui si veda
Ateneo XII. in fine p. 554. Ed all’incontro & noto, che
nelle feste Floriali ec. « Dopo altri cinque versi seguono »
e come si spicga Arnobio lib. II. clunibus et coxendici-
bus sublevatis lumborum crispitudine fluctuarent.

Se I’ archeologo si contenta di esaminare questa figura con I'idea
di giudicare in generale a quale classe delle antiche donne
debba essa appartenere, saranno piucch® bastanti le eru-
dizioni rapportate da quei profondi dotti e padri della
nostra scienza archeologica ; ma volendosi oggi, atteso i
progressi in essa fatti, approfondire anche le idee dall’an-
tico artista, e penetrare il pensiero che egli ebbe, ossia
che cosa intendeva che la donna dicesse ai suoi spettatori,
vale dire quali parole le ha fatto esprimere coi suoi sem-
plici gesti , bisogna ricorrere alla forza della mimica e
prendere il seguente metodo.

31. Nuovo metodo per la detta spiegazione. La prima circostanza
da mettersi a calcolo in simili casi si & I’ osservare il tutto
insieme della mossa del corpo ( v. n. 15. ed i titoli ivi
citati ). Se si vede per esempio una figura distesa ed ab-
bandonata per terra, si dirh con ragione che essa rap-
presenta uno che dorme o riposa, oppure un morto ec.
Per uscire da questo dubbio bisogna ricorrere ad esami-
narne il volto dal di cui delineamento se ne potrebbe ri-
cavare la decisione. Se poi la testa o manca, o il volto
ci & celato, deve con maggiore riflessione esaminarsi il obrpo,.
se mai vi si scorgesse qualche ferita o altra circostanza
da determinare che la figura rappresenta un moribondo,
un esamine ; e cosi per altri significati. Lo stesso si dird
se la figura & in piedi con una gamba innanzi all’ altra,
ed in modo che questa ultima poggi sulle punte delle
dita , dirassi che la persona & nell’ atto di camminare.
Se le ginocchia fanno angolo, si potra conchiudere che il

corpo segga ec.
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Questo principio fuo quello che guido i dotti Ercolanesi a chia-
mare ballante la figura di cui parliamo, e vedendola di
spalle ed osservando il suo corpo mollemente serpeggiante
non che piantato sulle punte de’ piedi, e quello che & pii,
vedendola clunibus et coxendicibus sublevatis, definirono
a quale classse di donne doveva ascriversi, ed a quale
ballo apparteneva il passo che essa rappresenta. Questa
dotta spiegazione non pud essere pid adeguata; ma se I’ an-
tico artista risorgesse, sarebbe ben dolente al vederci ar-
restati a queste prime idee, anzi semplice esordio del suo
mimico discorso, e piangerebbe come perduta tutta la pena
che si diede per far comprendere quanto intendeva dire
ai suol osservatori; se pur non compiangerebbe la nostra
ignoranza.

Seguiamolo passo passo, e guidati dalla forza della moderna
mimica vediamo se ci riuscira d’indovinare tutto per in-
tero quello che egli ha voluto dirci col semplice gestire
della sua animatissima figurina.

Cominciamo, dopo dell’ insieme della figura gid bene spiegata,
dalla testa e dal volto. L’artista ha rappresentato la sua
figura di schiena , dunque naturelmente il volto avrebbe
dovuto esser celato; ma qul vediamo che la donna si sforza
di rivolgerlo e mostrarlo unitamente con la sua parte de-
retana, quindi ¢ un dovere dell' archeologo ricercatore
d’ indagare il perché I' artista pittore abbia dato questa
mossa forzata della testa alla sua ballante. Questa pre-
senta le spalle e certamente intende farlo ai suoi spetta-
tori. Ma come esprimere in pittura gli spettatori supposti
alle spalle? Non aveva altro merzo, non potendoli rap-
presentare nel quadro, come accade nel presente caso, se
non di fare in modo che la sua ballante rivolgesse i suoi
sguardi in quel sito nel quale si suppongono -presenti i
curiosi. Ma in natura non & possibile che gli occhi guar-
dino dietro alle spalle; quindi il nostro artista vi ha sup-
plito con darci solo quella direzione, e con tanta grazia
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ed in modo che bas’ta intendere il disegno per compren-
dere che la donna si sforza rivolgere la testa per guardare
se pud, quelli che le son dietro, ed a quali dirige il suo
gestire. Senza ripetere qui cose altrove dette,, e note a
tutti potrh, chi il voglia, ricercare I' uso, e la ragione di
questo ripiego degli antichi artisti , allorché volevano sup-
porre esistenti fuori del quadro altri personaggi, serven-
dosi della semplice direzione degli sguardi delle figure com-
ponenti il gruppo ( ricorrere al nostro Musée Royal Bour-
bon — Guide pour la Galérie des Peintures Anciennes.
n. 300. Naples 1830).

La disposizione delle braccia poi & cosi parlante che basta aver
occhio per comprendere che esse fanno il gesto indicante gli
abbracci ( v.' il tit. ). Si noti solo che questo identico
atteggiamento e con lo stesso serpeggiare del corpo , anzi
con altri movimenti del medesimo, & frequentissimo nel
ballo napoletano la Tarantella.

Con le mani seguita a spiegarsi troppo chiaramente la nostra
pittura. L’ indice ed il pollice della dritta fa il gesto-di
cui si parlerh al tit. Genere; e le medesime due prime
dita della sinistra ci richiamano alla memoria il signifi-
cato descritto al tit. Dispreszo n. g.

Due altre osservazioni bisogna fare su questo monumento na-
scenti dal sapere quanto sia profonda la finezza degli an-
tichi nell’ esprimere in disegno le loro idee. Quelli con un
piccolissimo tratto anche di penunello o con una semplice
collocazione del gesto, dicono piu di quello che si direbbe
impiegando moltissime parole. Gli antichi monumenti ne
presentano continuate ripruove. Potra vedersi la nostra
Lettera sul metodo degli antichi nel dipingere i vasi, e
sulle rappresentanze de’ pii interessanti del R. Museo ec.
7873. In essa al n. 10. si descrive un vase che pel suo
disegno & ancora inedito e si conserva nella stanza riser-
vata. n. 17. Ma senza dipartirci dalla nostra ballante I'ar- -
tista ne ha dato una pryova della forza del mimico lin-
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guaggio in una circostanza che pud sembrare leggiera, e
trascurabile a chi s’ infastidisce di osservare. Esso ha rap-
presentato colla sinistra e non gih con la destra I’ ultimo
descritto gesto il quale in un certo senso pud chiamarsi s;-
nistro. E osservabile che questo stessissimo atteggiamento
e nel medesimo sigmificato si fa da una figura in un bronzo
Ercolanese (v. tit. Poco) dove si vede praticato anche
dalla sinistra j; con la sola differensa che quel Mercurio
lo fa in grado superlativo.

La seconda osservazione anche conducente ad una profonda co-
noscenza dell’ antica mimica si ricava dal ben conside-
rare I atteggiamento della destra della nostra figura. L’ in-
dice ed il pollice di questa furono eséguiti dal pittore non
solo piit marcati delle altre dita della sinistra, ma anche
pit lunghi di quello che si ricercava per la proporzione
della piccola figura. Questo tratto di pennello a prima vista
anche da um qualche esperto in disegno si crederebbe un
errore dell’artista. Ed infatti per tale fu supposto dal mo-
derno copista. Egli prendendolo per un errore o almeno
per una trascuraggine dell’antico pittore, ha creduto far bene
non solo dando la giusta proporzione alle due dita di cui
parliamo, ma anche render pid graziosa (a suo modo di
pensare) 1a loro mossa. Ma egli forse non intendendo la
finezza e perspicacia degli antichi nell’esprimere le loro
idee col disegno, ha tradito nel tempo stesso e I'antico pit-
tore nel risecare una particolare bellezza dall’opera sua, ed
i moderni osservatori col dare loro ad intendere uma cosa
per un’ altra. I1 Pompejano pittore ( se pure non fu sem-
plice copista di opera piu celebre ) allungd anche fuor di
misura le dita e loro posizione non per ignoranza, ma per
la grande perizia delle pitt ricercate risorse dell’arte. Volle
con ¢id che l'occhio del rignardante fosse stato richiamato,
quasi suo malgrado, a quel gesto, anche per Favvertenza

- che naturalmente avrebbe avuto della inesattezza del dise-
gno. Cosi guardandolo o piir volte, o con pid attenzione,
2
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d fose accorte della idea avuta dal pittore nel marcare
quel gesto. ‘

Abbiamo altri simili esempii fra le pitture antiche del R. M.
di cui si tralascia la descrizione, essendo fra quelle erotiche,
© della medesima classe della presente, conservate nella
Parte pittorica si possono paragonare a quelli che gli ora-
tori usano nelle perorazioni, allungando ciot la promuonzia
di qualche parola, o di una semplice sillaba per pit mar-
care, o dar piu enfasi alla loro idea: o anche per risve-
gliare coel I'attenzione dell’ udienza onde penetri a fondo Ia
forza del pensiero che forse non avrebbe bastanteraente av-
vestito all’ascoltare la sola e semplice parola, regolarmente
prouunziata.

Ed ecco come argomento da tutto il complesso delle
pit minute circostanze , ed azioni della figura pud arri-
varsi alla spiegasione non solo deHa sua principale rap-
presentanza, ma anche di ogni suo menomo gesto , asse-
goandone senza esitazione i significati. E sebbene potessero
questi gesti prendersi isolatamente sotto altro significato ,
pure I' insieme della figura e tutte le riportate osserva-
gioni fanno troppo chiaramente determinare 1'idea dell’an-
tore e I’ argomento del mimico discorso ivi rappresentato,
ed il senso de’ particolari gesti. Non sarebbe una scioc-
chezza I'intendere la voce cane sempre nel medesimo si-
guificato in qualunque discorso occorra, sia domestico, sia
peschereccio , sia astronomico , sia militare, mentre essa
ha secondo questi quattro diversi soggetti di discorso quat-
tro ben diversi significati.

32. Figure gestienti rappresentate in gruppe. Ma & tempo di
passare ora ad esaminare cosa si pud ottener dai gesti per
la interpretazione di un gruppo , e quale sia il metodo
per riuscire nella intelligenza di cid che in essa si rap-
presenta.
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Anche in questo articolo avvertano gli esteri a non supporre
cost facile I’ intelligenza del gestire Napoletano da poter
comprendere con facilita ed a primo colpo d’occhio il sog-
getto di una conversazione fra due o pih persone, sol perchd
abbiano dato una semplice lettura alla presente opera. Bi-
sogna , oltre all’ anzidetto n. 6. e seguente, non poca perizia
anche della pratica nel gestire per giudicarne con qualche
esattezza. §'intende anche pe’gruppi ripetuto il detto al
n. 29. e seg. per le figure sole, poich? qui si parla di grappi
ne’ quali mancasse qualunque siasi emblema o atiributo o
particolare circostanza, dalle quali si rilevassero le tracce
della spiegazione ; quindi si dovesse ricorrere ai gesti delle
diverse figure per comprendere il soggetto del quadro. Due
altre cose si debbono distinguere in un gruppo qualunque,
il suo protagonista ciod, ed il soggetto della rappresen-
tanza. Questi due oggetti ancorché sieno ben diversi fra
di loro, pure spessissimo si danno talmente la mano che
quasi sempre I intelligenza di uno & di grande ajuto per
comprendere I' altro. Una tal verith si verifica special-
mente nell’ antico , come vedremo nel seguito.

33. Ricognizione del Protagonista. Per Protagonista 8' intende
tanto il soggetto pit autorevole della rappresentanza, quanto
colui che ne forma I' argomento , ancorchd sia di molto
inferiore al primo : come sarebbe un reo, un oratore, un
prigioniero, una ballante ec. innanzi ad un Principe.

Or questo protagonista qui si suppone privo di qualunque siasi
distintivo, e percid che non possa essere riconosciuto se
non dal suo gestire. Sonovi degli atteggiamenti i quali
convengono particolarmente ai piu degni della brigata, o
a coloro che pel momento formano il soggetto principale
della conversazione; percid allorché¢ fra un gruppo si vede
che una sola figura & quella che li pratica, & ben giusto
dire che esso rappresenta il protagonista della compagnia.

Questi atteggiamenti sono di due classi, o chiarissimi per loro
stessi, o che hanno bisogno di un poco di attenzione per -

: *
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distinguerli. Non parliamo de’ primi come sarebbero un
morto per terra, o una persona in atto di perorare, o
difendersi valorosamente dagli aggressori ec. Poichd tali
figure sono riconosciute a colpo d’ occhio o pel protago-
nista, o pel soggetto principale del gruppo, ossia dell’a-
zione che si osserva rappresentata mel quadro. Quegli at-
teggiamenti pei quali vi bisogna di qualche attenzione per
" essere definiti , sarebbero principalmente i seguenti. 1. L es-
+ sere il solo seduto in un gruppo nel quale le altre figure si
véggono in piedi, come si osserva nella pittura Pompejana
n. 1547. 11 ch. Inchirami con profonda archeologica filo-
sofia dichiara pel protagonista del gruppo di sei figure la
sola sedente. Galleria Omer. tav. XXXI. Vedi anche la
tav. CLVIL nella quale al suo lodevolissimo solito rac-
coglie in pochi versi tante citazioni quante somo piucche
bastanti per far esaurire I' argomento del soggetto da chi
lo desiderasse , purché si desse la pena di riscontrarle.
2. L’ occupare un posto distinto, o perch® pia alto , o
* dagli altri un poco discosto, oppure nel mezzo del qua-
dro. Con molta avvedutezza il ch. Panofka nella suddetta
spiegazione del vase Agrigentino (v. tit. Amore n. 5. )
ha data diversa disposizione al gruppo delle figure, ed
ha disposto Giove nel mezzo, dichiarandolo cost il Prota-
gonista della rappresentanza. 3. L'avere un atteggiamento
imperioso come una mano in fianco ( v. il tit. ) la testa
dritta, colla ciera corrispondente. E osservabile a questo
proposito la posizione marziale con la sinistra in fianco
di uno de’ due protagonisti del bassorilievo rapportato dal
ch. Inchirami op. cit. tav. LIX. Oppure un atteggiamento
talmente forzato che per la sua particolarith attiri i ris-
guardi degli spettatori ( v. pitture d' Ercolano tom. a.
tav. 60 ). 4. Avvi nell’ antichith un altro mezzo del quale
spesso 5i sono serviti quegli artisti per far riconoscere il
loro protagonista, e pii frequentemente anche il soggetto
particolare del gruppo che essi intendevano rappresentare
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ciot la direzione degli: sgmardi della- massima parte delle
figure componenti la rappresentanza.

In un gruppo qualunque, anche moderno, aHorchg s’ incontra
il momento, nel' qualé il pid degno ne- diventa il soggetto,,
allora naturalinente e-con deppia ragione gli sguardi degli
astanti a lui saranno tutti, o in gran parte rivolti ; ma se
accade chie si rappresenti qualche incidente-, nel quale si
tratta che alcuno del resto della compagnia ne diventi P'ar—
gomento, iF soggetto, allora gli occhi, anchie della stessa-
persona la piu autorevole fra quelli saranno naturalmente
rivolti a colui che forma il* nodo deHa- rappresentanza.
Argomentandb su questo principio netR. M. B. vol: 1. tav..
45; e vok. III. tav. 29. si congetturd quale fra le figure-
del gruppo ne fosse il soggetto principale. NeHa prima an-.
eorché vr sia espresso- Bacco , pure egll stesso guarda una.
ninfa, e nella seconda due Satiri rivolgono gli sguardi ad’
una ballante,, le quali’ per questa circostanza si riconoscono.
a colpo d''occhio pel protagonista del gruppo.

Xf. L’osservazione esclusiva dell’originale. La prima e-piu ne~
cessaria guida per la-giusta interpretazione di un monumento
s & di non premdere per norma deHe- spiegazioni le copie ,
equando pud aversi la fortana di osservare gli- originali. Gli
esempj- che-si potrebbero addurre: per dimestrare quanti su-
dori si sono sparsi al vento dalle pid dotte penne del¥’ Euro~
pa, sol-perché han giurato sulle copie de’ monumenti- da essi
spiegati, sarebbero moltissimi. Basterh solo rammentare I ac-.
caduto per uno de’quattro.monocsomi di Ercolano. Su questo-
interessantissimo. monwmento i dotti Excolanesi. avvanzarono.
tre- diverse congeture. Indi.il. ch. M. Kohler ne presentd.
altre nove. Nom sono maencati altri dotti i qualiy non avendo.
¥opportunit: di osservare I’ originale, hanno chi pid chi
meno seguito i precedensi. Gethard e Panofka esaminando.
Y originale si avvidero di tre errori. del copista, tra quali
vi & quello.di averci piantato un cavallo in vece di un
somaro.. Finalmente nelle- nostre- Paint. anciennes-, pag.
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4o.(cui potra consultare il lettore) continuando le ricerche,
si & riconoscinto fra I’ altro, come si dimostra pella copia
fedelmente rapportatavi, che in vece di un braccio in aria
avvi un Corno potorio , dal quale beve il vecchio Sileno.
V. il Bullettino dell Instituto di corrispondenia archeo-
logica. Decembre 1831. n. X1I. Questa counsiderazione da
aversi vale non solo pei soggetti del quadro, ma anche pei
gesti. In seguito se ne daranno delle altre ripruove.
Moderasione nell addurre le citazioni. Un’ altra avver-
tenza da tenere & quella di non farsi trasportare dalla pre-
tesa gloria di citare qualche amtore, o anche di riportare
delle idee sian nmove , sian g conoscinte. Da cid suol
derivare che alcuno nello spiegare qualche mouumento non
si dia carico n2 dell’ originale né della copia, ma parli
di un gesto, o di un significato che non si rinviene né nella
copia né nell’ originale. Cid potrebbe sembrare un sogno,
se non un’ ampollosith; ma non mancano de’fatti per gio-
stificare 1'asserzione, e per brevith se ne citerd un solo.

Nella tav. XII. del vol. 1. delle Pitture di Ercolano vi si

rappresenta Oreste riconosciuto dalla sorella. I dotti Erco-
lanesi parlando di questa, e supponendo de'cittadini esistenti
fuori del quadro che non erano stati dall’ antico pittore
rappresentati, dicono. « Ecco Ifigenia nell’atto d’imporre
a cittadini che si tengan lontani da quella funzione, e di
far alla dea i segreti voti del meditato rapimento ». Leggen-
dosi Ifigenia nell’ atto d’imporre a cittadini che si tengan
lontani , maturalmente viene in pensiero che si parlasse del
gesto della sua dritta, col quale desse un tal ordine. Ma
i lodati dotti lo avrebbero espresso, e non parlandone, &
giusto credere che avessero avuto in pensiero di esprimere
che la Sacerdotessa si trovava in questo momento ed a que-
sto pensava. Infatti nella nota (13) annessa alla parola ra-
pimento dicono. « Cosl conchiude il suo discorso Ifigenia.
Euripide vol. 1233. e 33.

4
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Neoi saremo-felici= altro won dico;
Ma agli dei, che conoscono pi%s cose,.
Ed a te dea., co’ oenni miei lo. scoero..

Os sembra che in quest’atto appunto di. spiegar colla: mente
» suoi woti 1"abbia espressa il Pittore. »- Sia qualunque
de"due il significato che quei dotti hamno inteso fissare-
al gesto d"lfigenia, mon ha dato luogo & profittare delle-
Yoro erudite spiegazioni nel nostro proposito e per piu ra-
gioni.. Perclié essi non si sono occupati di descriverci quale-
gesto a loro maniera di pensare ficesse Ifigenia con la dritta,
mé se intendtveno parlare di quello che si osserva nella-
pittura: originale , oppure dell"altro un poce diverso che-
vedesi eseguito dal copista nella tav. XII., n¢ quale de'due-
significati,, se quello spiegato nel testo ,. o I’ altro nella nota
appartenessero uno alla copia, 1" altro all'originale. Comun-.
que vada 1"affave, veniamo al fatto.

Nell"intonaco avvi una screpolatura la guale rende mancante-
quasi tutta la mano dritta della Ifigenia , essendovi rimasto
solo visibile ed in posizione verticale il dito mignolo: man-
eano ancora le articolazioni medie dell” annulare, del medio,
¢ dell"indice che dovevano essere per necessith ripiegati in
dentro. Nella oopie poi degli Accademici vi & stata resa la
detta screpolatura , ma le articolazioni medie delle tre dita
non vi sono marcate, e quindi il dito disteso & diventato
incerto.. Cid posto, non si potr determinare I'idea de’ dotti
Ercolaness sulla natura: - circostanza dal gesto da essi in-
%30 nella descrizione del monumento , non che nelle due
spiegazioni. da” medesimi addose. Si osserva solo di pas-
saggio che, dovendo sempre essex fermi all’ originale,. ed in
esso vedendosi il solo mignolo verticale, un tal gesto non
sembra naturale- ( in rapporto perd della presente rappre-
sentanza , giacchd se si trattase di altro soggetto, se ne
potschbe dare una spiegasione ( v.. tit. Dispresso n. 11.)
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Percid sarh stato umo de’segui o convenzionali o anche crit-
tici che Ifigenia fece per uscire dal dubbio, nella ipotesi
che il fratello vi avesse corrisposto; potendosi supporre che
amendue erano iniziati in tale misteriosa cognizione. Segui-
tiamo I'esame delle vicende mimiche avvenute a questa pit-

tura. Nel R. M. B. vol. VII. tav. XIX. essa & stata -

novellamente riprodotta, ed ecco la descrizione del gesto
d’Ifigenia. « La Sacerdotessa, intanto, Ifigenia come seppe
esser quelli di Grecia, offri ad wmo di essi la vita, a patto
che costui portar dovesse una sua lettera ad Argo. Allora
videsi tra amendue i giovani quella nobil gara, per cui
ognuno avrebbe voluto morir per I' altro, gara descritta
cosi da Ovidio..... Ad un tratto di amicizia cotanto eroica
1a sacerdotessa accosta P indice alla bocca in atto di ma-
raviglia ». Nella tavola annessa a questa descrizione non si &
stimato di marcarci la screpolatura dell'intonaco, e quindi
non seguire né questo originale n¢ la sua primitiva copia
degli Accademici Ercolanesi, e per non detarpare l'insieme
del quadro vi si & aggiunta per intera la dritta d’ Ifigenia.
Cib posto, bisognava dare un qualche concerto alla porzione
delle dita che mancano nell’ originale, e queste vi sono
state aggiunte di proprio capriccio. Il moderno valentissimo
disegnatore nel ooncertarle lo ha fatto in un modo ricer-
cato e grazioso insieme; ed infatti vi & riuscito. La destra
della Ifigenia ha il pollice e I indice che si combatiano
negli estremi ed in- modo da fermare come un cerchio:
il medio e I' annulare, seguendo le orme dell’ antico, sono
ripiegati in dentro, ed il mignolo, copiandolo dall’into-
naco, lo ha segnato verticale, essendo la palma diretta in
alto. Una mano cost ben architettata, ed in atto che po-
trebbe credersi diretta verso il naso al quale & prossima,
a prima vista ci risveglierebbe l'idea di una persona che
¢ per prendere del tabacco in un modo molto gentile ed
elegante; ma il soggetto del quadro non & di scherzo, e
percid neanche agli osservatori convengono le celie. Sj esa-
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mini piattosto il detto concertato delle dita coi principii
della mimica sia antica, sia moderna.

Le dita disposte nel modo gih detto possono rappresentare o un
gesto solo, o doppio ( v. tit. Unione de’gesti ). Nel primo
caso o nel secondo considerandolo come antico, e non es-
sendo um gesto mnaturale per quanto sembra, non appar-
tiene al presente lavoro. Attendiamo perd che qualche dotto
si occupi di rinvenirlo sia fra i Classici, sia fra i mo-
numenti, giacché fin ora mon ¢’ & capitato sotto gli occhi.

Se poi si desiderasse sapere il moderno significato della detta
disposizione delle dita, ecco quello che ne possiamo assi-
curare. Prendendolo per un solo gesto, non ne conosciamo
altro significato del prendere tabaoco ( v. il tit. ); pur-
che perd sia accosto alle marici, © come nel presente che
pud dirsi a quelle diretto. Se poi si volesse esaminare con
pit accuraterza, si vedrh che potrebbe essere un segno
accoppiato , ossia composto da due gesti, il mignolo di-
steso cioé, e 1'indice ed il pollice che si combaciano negli
estremi formando un gerchio. Allora i detti due gesti a-
vrebbero i significati di cui parleremo nel tit. Dispreszo.
Significati tanto distanti dal soggetto del quadro, quanto
I’ erotico & lontano dalla schiaviti e dalla morte.

Ecco dunque in questa narrazione un esempio nel quale il gesto
rapportato nella tay. XIX. dell’ottavo volume del R. M.
B. & diverso da quello che si vede nella copia degli Ac-
cademici Ercolanesi e che non esiste per nulla nell’into-
naco originale. Per le tre spiegazioni dateci dai detti illu-
stratori lo scorrerle basterd per vederne non solo I’ opposi-
zione fra di loro, ma con I’originale ed anche con le stesse
copie che i lodati autori .avevano preso a dilucidare.

Questo solo argomento di fatto sarh piucche sufficiente per giu-
stificare quanto si & detto che i dotti archeologi, i quali si
vorranno occupare dell’ antichitx figurata , non si dipartana
dagli originali, se loro & concesso I esaminarli. Costoro pro-
fitando degli anzidetti avvisi, daranno al certo un gran
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passo per gitmgere al vedere risorta I'antica mimica. Deside-
rio tante volte espresso dagli amatori delle vecchie usanze.

36. Moderazione nell interpretare i gesti. Questa & diretta a
quelli che vogliono per qualunque’verso dare una spiega-
zione sia buona sia cattiva , mentre sarebbe meglio tal
volta che trasandassero a pié pari i gesti che incontrano
ne’ monnmenti che hanno per le mani. Spesso costoro ren-
derebbero un servizio al dotto pubblico, lasciando ad esso
la cura d’indovinare il significato di quel gesto che forse
avrebbero spiegato di traverso , non conoscendo la forza
del nostro gestire. Lo stesso si dica di alcuni traduttori.
Questo perd Don & per tutti, € noi saremmo tacciati e
meritamente d’inginstizia, se vorremmo lagnarci degli uni
e degli altri, giacche¢ la masima parte de’monumenti da
noi rapportati riguardano de’gesti trasandati o dai tradut-
tori o dagli illustratori , o malamente spiegati , come si
potrd vedere nel seguito da coloro che si daranno la pena
di riscontrare le riportate citazioni.

37. Riflessione esatta nel riconoscere e descrivere la parte fi-
sica del gesto. V' ha ancora di quegli illustratori che per
una ragione tutta opposta all’ anzidette con molta franchezza
amnnunziano qualche gesto. Essi non curando quanto I’ esat-
tezza possa influire nella interpretazione , la indicano come
Jor piace, ¢ vanno per lo pih a rovescio (v. n. 7. e 8.
del presente titolo ). Una tale non curanza ha fatto con-
fondere varii significati di gesti dati dagli antichi artisti
alle loro figure, anche nelle interpretazioni le piu recenti.
Ne appresta una dispiacente prova il R. M. B. nel quale
vol. 8. tav. a1, si prende I’additare per toccare. Nel vol. 1.
tav. 3. il ricevere per dare. Vol. 1. tav. 13, lo stare at-
tento per raccontare. Onde sempre piut si appalesa la ne-
cessith di riconoscere la fisica posizione del gesto per incam-
minarsi ad una fondata spiegazione. Replichiamolo anche
una volta. Ci giova sperare che verrh un giorno nel quale
i nostri sforsi, qualunque essi sieno, non saranno stimati inu-~
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tili, e la scienza della mimica, avendosi particolarissima
cura de’suoi elementi, in vece di essere trasandata , poco
curata , anzi malmenata, diverrd, merce le. ulteriori sco-
verte di dotti ingegni, I' occhio dell’ antichith figurata, ed
una delle chiavi per la sua retta intelligenza e spiegazione.

ABBRACCIARE.

L’ atto di circondare e stringere fra le braccia chicchesia & pro-
priamente I'abbracciare ; il dirigere verso un oggetto ls brac-
cia aperte con le mani di taglio per istringerlo fra esse,
¢ I'indizio di volerlo abbracciare, e quindi un gesto di-
notante I'abbraccio stesso o dato, o che s'intende di da-
re (a); e tanto I’uno che I’altro serviranno ad esprimere
le stesse idee, le quali principalmente sono

7. Amore, Amicizia. Lo stendere altrui le braccia, il chiuderlo
fra esse, naturalmente dimostra mon solo I'avvicinamento
che si vuole di quello, ma il desiderio che si ha di pos-
sederlo; quindi il primo, il pit comune, ed il pii nobile
significato dell’ abbraccio & I’ amore; gli altri ne derivano
per conseguenza di similitudine. Percid vedendosi alcuno
in atto di distendere le braccia in avanti pii o menoe
come un cerchio a direzione dell’ altrui petto o collo, in
atto ciot di volerlo abbracciare, s’ intende bene per segna
di affetto e di amore.

2. Amore tenero , ed intenso. Dove al semplice abbraccio con-
corrono delle altre circostanze , come sarebbe principalmente
un bacio, pud dinotare un amore piu fervido: locche
sard esaminato nel tit. 4more n. 4. '

(a) Tale ¢ la mossa che fa il ragazzo nella tav. 32. vol. IV. del R.
M. Borbonico, non gid quella creduta da Molti nel vedere quel
gesto che fa quel fanciullo con ambe le mani spante quasi nell’atto
di aver presentato ¥ Eroe di una qualche cosa. Nell’ offrire o ri-
cevere qualche cosa, le mani si presentano naturalmente piatie,
non gix di taglio.
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3. Mossa nel ballo , la Tarantella. Questo graziosissimo ballo
tutto nazionale, ¢ frequente nel mostro volgo e ricercatis-
simo pe’ moltiplici e varj movimenti de” ballanti , prende
il suo nome dalla Tarantola. Questa nella Puglia, e spe-
cialmente nelle vicinanze di Taranto, onde trae il suo
nome , si crede velenosa ed atta a far mettere chi ne sia

' morso in estro di ballare con continui e strani movimenti.
Non & perd che tali stranezze sieno state precisamente tras-
portate nel ballo; ma avendosi riguardo al generale , ce-
lere , e spiritoso movimento di tutto il corpo, forse per tale
rassomiglianza ne ha preso il mome. Il baHo perd ha le
sne regole per tradizione custodite ed osservate gelosamente
dal nostro volgo, e capaci di attirare la curiosith anche
delle classi superiori, e degli stessi esteri desiderosi di co-
noscere i nostri usi. Or una delle mosse che si usa in que-
sto ballo, & lo stendere in forma di cerchio le braccia verso
Y altro ballante: lo che pud intendersi e dell’ affetto in
generale che voglia dimostrargli, e della compiacenza che
prova del di lui modo di ballare, e quindi si senta spinto
ad abbracciarlo. ( Per una modificazione di questo gesto
V. Mano in pettine ).

Il ballante per esempio che si vede nella tav. XIX. vol. I.
di Demstero Erur. Regali e che non di rado s’ incontra
anche solo nelle patere, il quale distende le due braccia
al pii non potere ed a direzione pid alta del petto e

" con le mani giunte, e di pit china un poco la testa, ci
fa ricordare lo stesso che oggt st usa nella tarantella. Que-
sto atteggiamento dinota I'idea del ballante di strettamente
abbracciare pel collo, e stringere a se I’ oggetto che ama.
Tale & ancora la figura che precede la marcia e danza
insieme nella tav. 32. di Labord. Collection des Fases
grecs de M- le C.* de Lamberg. vol. I. Su questa fi-
gura ritorneremo nel titolo Schioppetto.

4. Dominio, Possesso, Superioritd. Talvolta il gesto dell’ab-
bracciare dinota le idee accennate , e cid per doppia ra~



39
gione. O perche si voglia indicare di voler talmente av-
vicinare I' oggetto a se che venga ad immedesimarsi colla
persona che lo abbraccia , e percid considerarlo come una
sua dipendenza; o perche si voglia colla estensione delle
braccia esprimere quasi un tetto sotto di cui I'abbracciato
possa riposare con tranquillith e sicurezza, e quindi godere
I’ effetto della sua protezione; o finalmente per dinotare
il dominio, la forza, in virta della quale Tizio & in pos-
sesso di Cajo. Usandosi I’ abbracciare in tale significato ,
le mani soglion disporsi né perfettamente di taglio, n& to-
talmente rovescie, ma in modo che partecipi dell’ uno e
dell’ altro (a).

5. Viuoria. Suole talvolta questo gesto esprimere Ja vittoria ,
e specialmente parlandosi dei nostri giuocatori. Essi la ma-
nifestano anche con la voce: mme [ aggio abbracciato
abbracciatillo, volendo dire I ho vinto, vincilo tu. I tratti
del volto che accompagnano il gesto in questo significato,
debbono essere quelli della compiacenza, e talvolta della
derisione, volendosi esprimere la debolezza del vinto. ( v.
tit. Occhio, Folto ).

La ragione di questo gesto pud essere benissimo la stessa che
la prima delle addotte nel significato precedente, volen-
dosi con esso indicare il possesso del vinto, o delle sue
sostanze a favore del vincitore. E qul piace seguire questa
naturalissima idea, anzich® il pensiero di coloro che per

(a) E troppo nota la diversitd delle sitaazioni della mano cioé, piatta,
detta anche supina, rovescia, e di taglio, della qual nomenclatura si
fard qui molto uso. S' intende per mano piatta, la mano situata
orizzontalmente per modo che la palma sia diretta al cielo, ed il
pollice venga a rivolgersi alla parte esterna del braccio: per I'op-
posto nella mano rovescia la palma é rivolta alla terra, ed il pol-
lice viene a rivolgersi verso la parte interna. Dicesi poi la mano
situata di taglio, allorché avendo tulte le dita riunite e dritte, il
mignolo guardi la terra, ed il pollice il cielo.
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darne ragione vorrebbero ricorrere ad un senso ironico nella
voce e nel gesto dell’ abbracciare ( v. tit. Jronia ).

6. Gravidanza. Ove le braccia distese in avanti in modo che
dinoterebbero I’ abbracciare , sono dirette alla pancia di
qualche donna, o gli estremi delle palme curve sieno uno
rimpetto all’ altro, allora si vuole esprimere la gravidanza,
di colei di cui & discorso, coll’ additare 1' ingrossamento
della di lei pancia.

Per un altro gesto dinotante la gravxdanza v.me il tit.

7. Ghiottone. Dirigendosi lo stesso descritto gesto ad un ma-
schio, non potrd sicuramente dinotare la gravidanza, per
cui allora con esso s intende dire che colui & un parasito
che ha mangiato, o suol mangiare oltre misura, oppure un

8. Uomo panciuto, o soverchiamente pingue, come pud ve-
dersi al titolo Pinguedine n. 2.

9- Se poi le braccia disposte nel modo descritto prendono la
direzione verso I’ estremo inferiore della pancia, allora ha
un altro significato. '

Forse presso gli antichi avrh dovuto un tal gesto accompagnarsi
colla voce per rendere facile la intelligenza di quel rican-

. tato verso

Her tibi descendat magno cum pondere nia,

Diciamo di passaggio che questa tmesi a tutto suo rigore
si pud nel presente caso rendere anche col gesto. Ponendo
mente 2 tanti diversi significati del descritto gesto, non
solamente potra evitarsi qualche errore nella loro spiega-
zione , lo che & avvenuto talvolta a chi ha trascurato
prenderne conto, ma ancora si aprirh una ben maestosa
via per gustare la finezza della loro espressione.

Per altre idee espresse con I’ abbraccio v. tit. Amore.
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ABUSIONE DEL GESTO.

Nel linguaggio della parola ha luogo I’Abusione, allorché adat-
tasi ad un oggetto che non ha voce propria per essere in-
dicata, uma voce che possa in qualche maniera convenir-
gli per ragione di vicinanza, di similitudine, o altro pros-
simo rapporto. E I'd tanto essenziale I’anzidetta circostanza
della mancanza della voce propria che per questa sola
privazione si distingue dalla Metafora. Or se di questa si
fa molto uso me’gesti, come vedrassi nel sno titolo, dovrk
farsi un uso eguale, e forse maggiore dell’abusione spe-
cialmente da quelli che non conoscono i precisi gesti de-
stinati a determinare i corrispondenti oggetti. Cosa percid
costantissima sarh il vedersi usato il gesto dinotante 'avaro
per esprimere 1’economo, quello del Prurito pel libertinag-
gio. v. tit. Grattarsi.

ABUso DEL GESTO.

Diverso dall’ abusione & I’ abuso. In quella riconosciamo o un
vezzo di linguaggio, una Figura di Retorica, o un argo-
mento della poverta della lingua; mentre al contrario que-
sto deriva dalla ignoranza della lingua in colui che Y'ado-
pera, come I'usare in Italiano travaglio per fatiga, corrivo
per dispetto, o dalla infedelth della sna memoria che non
gli suggerisce a tempo la voce propria, e gliene fa sup-
plire un’ altra a capriccio. Cosi vediamo adoperarsi nel ge-
sto usando quello che dinota il fermarsi per voler imporre
silenzio, andar via, per negativa: Oltre di questi abusi ne’
gesti ve ne ha degli altri di diversa specie, e son precisa-
mente quelli, che qualcuno pratica per una certa abitudine
presa per non saper che si faccia, e che percid chiamiamo
con ogui ragione Intercalare (v.m il titolo ).

AUV Y
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ACCLAMAZIONE.

I piu frequenti gesti dell’acclammazione sono

1. Braccia alsate e mani aperte. Alzando con volto allegro
ambe le braccia verso il cielo, e movendole in diversi modi
quasi sempre circolari dal basso in alto, & un segno di ac-
clamazione diretto all’ oggetto che si vede o che ci si descri-
ve , per indicargli gradimento. Un tale gesto & anche usato
dai marinari Inglesi, i quali per quanto facciano poco uso
della mimica, pure allo stesso modo acclamano i loro su-
perioriy ed altri ben veduti personaggi.

Della naturalezza di questo gesto cadra pid in acconcio parlarne
nel tit. Preghiera.

L’ antichita del medesimo & comprovata da tante autorith che
§'incontrane sia scorrendo gli antichi classici scrittori, sia
i monumenti figurati. Fra i primi potrh bastare quella di
Petronio Satyr. Cap. IV . pag. 240. Barm. 1743. Sophos
universi clamamus, et sublatis manibus ad cameram, ec.
Questa autorith vien comprovata dal contesto, regola si-
cura in simili casi per definire il particolare significato di
un gesto che ne ha molti ( v. il tit. Abbicl de’ Gesti. )
come sarebbe nel nostro caso. Le mani alzate in aria ge-
neralmente parlando, possono dinotare, oltre all’ Acclama-
zione, anche il Battere, le Beffe, il Chiedere qualche
cosa, il Mandar via, il Minacciare, la Negativa, la Pre-
ghiera, e la Sorpresa, come vedrassi ne’ rispettivi titoli.
In essi si parlera delle diverse ancorche piccole modifica-
zioni che ne determinano i particolari significati.

Riguardo poi ai monumenti figurati chi vaol numerare le mani
alzate che vi &' incontrano in qualunque degli accennati
sensi, ed anche in segno di acclamazione? Si & gid parlato
delle regole da tenersi per distinguere i diversi significati
di un medesimo gesto, e vi ci si ritornerh secondo capitera
Y occasione; giova solamente qui avvertire che le mani al-
zate nelle rappresentanze di balli, e de’ triclinii pia fre-
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quentemente dinotano 1' Allegria, I'Acolamasione. Cid non
ostante bisogna osservare diligentemente ed in particolare
la disposizione della palma e delle dita, non che le piu
minime circostanze del resto del gruppo per avvanzare con
qualche fondamento il proprio giudizio. (v. tit. Negativa,
e Schioppetto,

2. Battere palma a palma. 11 battere palma a palma e con volto
allegro, dinota I’ acclamazione, e I'approvazione di quello
che si ascolta o si vede, e val quanto dire braco bravo.
Esso pud farsi ad un sol colpo o anche a colpi replicati,
che anzi piu frequentemente si usa in questo secondo modo
nel presente significato, mentre ad un colpo solo suole usarsi
piu spesso in senso di Rabbia (v.™ il tit. ).

Il grande uso che ne facevano gli antichi, si ricava ben anche
dal solo Petronio, il quale spesso accoppia I'aziene del riso,
dell'allegria, dell’ acclamatrione, ed usa il complosis manibus.
Possono vedersi fra gli altri luoghi il cap. XVIIL e XX ;
E senza andar ammassando piit citazioni, i pud riscontrare
tanto per questo gesto, come pel precedente I. B. Ferrario
de Veterum acclamationibus et Plausu ec. in Gr. vol. VI,
I dotti non mancheranno certamente di fare agli articoli IX.
X. XI. di questo eruditissimo opuscolo quelle ricerche ed
aggiunzioni che nascono dalle moderne notizie rapportate
pel presente lavoro, e che tralasciamo sol per brevith.

3. Schioppetto. Che un tale segno dinoti anche 1'acclamazione
si vedrd pii a lungo nel suo titolo.

ADAG1I0, L'ANDAR DOLCEMENTE.

Cid in mimica si esprime con la

7. Mano rovescia e distesa in avanti, abbassandola e rialzan-
dola lentamente pii volte. (tav. 19. n. 1.) Il distendere
il braccio e la mano rovescia, e I'alzarla ed abbassarla len-
tamente indica non solo che si cammini, ma anche che
si operi con pili posatezza, con meno violenza ec.

3
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E naturale presso i popoli usi alla mimica il fare questo gesto
a colui che parla con troppa velocith, o a quelli che suo-
nano affrettando il tempo, o finalmente per metafora (v.°
il tit. ) anche a colui che vorrebbe precipitare la sua ri-
soluzione: La lentezza pilt o meno che si da ad un tal mo-
yimento della mano, & come se si volesse dire, andatea
passo lento, pensate, operate colla posatesia che vi indica
questo molo ec.

2. Mano rovescia lentamente moventesi , come sopra, Ma senia
distenderla in awanti. Allorchd il braccio non si allunga,
ma si tiene in qualunque sito, purché la mano sia rovescia,
e si agiti da su in gih, forma il gesto che, mentre esprime la
stessa idea, ¢ come un diminutive del primo. Questo tal
volta si pratica per celare il gesto a taluni della compagunia.

3. Mani rovescic amendue moventisi nell’ ansidetto modo. Vo-
lendo dare.piu forza al gesto, e formarne il superlativo
(v.me il tit.) si replica con amendue le mani. Lo stesso si
usa dovendosi dirigere il gesto a pil persone; specialmente
quando son situate a diversi lati del mimico. Ed allora seb-
bene mon contenesse la forza superlativa nella intensita del
significato, 1a contiene mella estensione del numero delle
persone cui & diretto.

Che poi questi stessi gesti si prendono abusivamente per imporre
il silenzio, & chiaro da ciocché si dice alirove (v. tit. Abu~
sione, Metafora, Silensio ).

Gli antichi certamente mon mancavano di questo segno, come
vedremo nella spiegazione della tav. 17. Avvene ancora
un esempio parlante in un vase del R. M. vol. VL. tav.
VI. In esso si rappresenta una processione Bacchica, e vi
si vede un Satiro che con la destra fa il gesto, imponendo
alla comitiva che si fermi (v. tit. Fermare n. 1.) ma come
egli & alle spalle di quella, il suo gesto mon veduto non
poteva produrre il richiesto effetto, percid Iartista vi ha
rappresentato, dopo altre sei figure, un altro Satiro rivolto
di faccia a lui, e quindi agli altri eei che lo precedevano.
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Questo secondo Satiro distende la dritta rovescia nel modo
che abbiam detto farsi il segno di andar piano. E osser-
vabile in questa figura I'esattezza, con la quale I'antico ar-
tista ha espressa la sua idea. Egli non poteva rappresen-
tare in pittura il moto della mano replicato da su in giu
e richiesto pel significato di andar piano (v. tit.Schioppetto;)
ha percid pensato supplirlo coll’ arte, disegnando la mano
rovescia e distesa con tutta la forza. Pid con le dita, ec-
cetto il pollice, combaciate e disposte in una perfetta posi-
zione orizzontale, circostanza indispensabile per distinguere
ic. pittura il presente significato di andar dolcemente dal-
I'alro dinotante il Chiamare, nel quale le dette dita deb-
bono essere alquanto curvate (v.°e il tit. ).

Or un braccio ed una mano cosi atteggiati, atteso la circostanza
del gruppo, non potendo dinotare altro se non I'imporre
a taluno di andar piano, cost colui che I'osserva, purch?
non sia privo delle pii semplici cognizioni della mimica,
vi supporrd quel movimento che I'artista non poté darvi.
Dirx percid: Il Satiro alza ed abbassa lentamente la palma
rovescia, ed impone di andar piano. Dicemmo atteso le
circostanze del gruppo, giacche la stessa posizione della mano
se si vede sospesa su di un’ara con altri aggiunti, indichera
un giuramento. Sonovi in queste due figure altre particola-
rith di non poco interesse per la mimica degli antichi e com-
provanti il nostro assunto, che tralasciamo per brevita.

ADDITARE.

Possiamo gestendo indicare qualche oggetto in diversi modi come
sarebbero '

1. Indice solo disteso e direito a qualche oggetto (tav. 1g. n. 8.).
11 dirigere la mano allungando il braccio piit o meno che
si vuole, e distendendo con ispecialith il secondo dito
verso qualche oggetto, & uno de’segni conosciutissimi di-
notante P additare: di modo che questo dito della mano,

*
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ancorché si adoperi per mwlti significati , pure da & ap-
punto & chiamato indice ( v. Esattesza de’ gesti ). Lo
stesso vale se tuste le dita sieno aperte, ma con I'indice
un poco distaccato dalle altre.

. Engel parlando di questo atteggiamento ( lett. VI. vol. 1. pag.

41. Traduzione. del Tedesoo d&& G. Rasori. Milano 1820 )
dice. » Presso di noi ua filosofo , che in questioneggiando
indiriezi wna domanda a taluno , stende la mano un cotal
poco a mezza vita, e tutt’ al pii porta I indice fin presso
alle labbra » Ma il descritto gesto di Engel dinota tutt’ al-
tro presso di noi che nell’ usarlo ne abbiamo anche con-
servato 1’ antico significato ( v. Auensione n. 3. ).

2. Occhi rivolti come ur lampo verso U aggetto che si vuole

indicare. In due casi si ricorre agli occhi per additare
un oggetto , o quando ne siamo richiesti, o allorché vo-
gliamonoiswiavvertiretalunodipormemeaqual-
che cosa. In amendue le ipotesi s’ intende per lo piui che
si tratta di affari secreti fra due interlocutori , ¢ quindi
non si possa far uso dele mani, onde con tal gestire si
appalesino i loro pensieri.

Talvolta gli occhi sone accompagnati da un picoolo movimento

Nel

di testa, quello appunto che i due bravi fecero, allorche
vollero scambievolmente avvisarsi che si avvicinava il par-
roco D. Albondio presso Mansoni. I promessi sposi vol. I.
pag- 25. Napoli 1830. Questo movimento non consiste in
altro se non nel rivolgere in un sol colpo e quasi imper-
cettibile la testa verso dove si appuntano gli occhi. Tutte
queste circostanze lo rendono ben diverso da quello de-
scritto nel tit. Negativa. n. 3.

caso di essere richiesto , per esempio, chi fra gl astanti
¢ colii che presiede alla societé ? Ch il padrore di casa?
Chi il marito della tale ? ec. Basta per risposta il rivol-
gere istantaneamente gli occhi verso la persona che si vuole
indicare , accompagnandoli con un insensibile movimento
di testa, e con cid si dirh, eccolo &
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Quamte volte sara accaduto che avendo akcuno per imprudenza,
o per ignoranza usato la mano in vece degli occhi in si-
mile caso, colora che se ne sono accorti, gliene han fatto
un carico? Ecco il percheé si ricorre in queste circostanze
all’ occhio , i di cui movimenti non sono riconoscibili che
dagli espertissimi in mimica, e quindi pilr facilmente na-
scosti a quei che sono poco. pratict di essa. Ed anche per-
che tali velocissimi movimenti di occhi e di testa, essendo
suscettibili di altri significati , comunque naturali ed in-
mocenti , possomo facilmente servir di scusa nel bisogno a
quei segni che sono maliziosamente eseguiti. Quando poi
alcuno voglia richiamare I’ atenzione di un altro su qual-
che oggetto , allora se costui lo guarda, con gli oechi gli
spiegherh le sue idee. Cid potra agevolmente intendersi
senza che se ne rechi qul wna stentata e minuta descri-
zione ; essendo cosa troppo ricomosciuta che, ove trattasi
di siffarti velocissimi movimenti. di occhi., eseguiti- o per
impulso della stessa natura, o per particolar genio, o
cenvenzione , quanto sono essi facili a riconoscersi , tanto
sono difficili  descriversi, come ha riflettuto lo stesso- Engel
€ let. IV. pag. 47.) ed altrove si dira pis ampiamente
( v. tit. Occhs ). Nel caso che I'amico cui vuolsi diri-
gere il discorso mimico, non @ rivolto verso di chi gestisce,
bisogna che costwi si studii a ridestarne altrimenti I’ at-
tenzione come ne’ tre modi seguenti.

3. Gomito urtante. Uno de’modi pil1 in uso per cid ottenere,
allorché la persona trovasi acoosto., ¢ un leggiero urto
eol gomito, e tosto che vi riguardera, i vostri occhi gli
diranno il resto. Cid sembra descritto da Orazio

....... FVellere coepi
Et prensare manu lentissima drachia nutans!

Distorquens oculos ut me eriperet. Sat. IX. lib. 1. v. 62.

4. Piedi leggiermente urtansi. 1 piedi hanno ancos-essi la loro
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mimica, e lo sanmo particolarmente i tavolini da giuoco ,
non che i siti ove la gente accorre in gran folla ; ma se
poi la persona & in qualche distanza, si pratica altro mezzo
anche indifferente ed il pit comune & la
5. Tosse. 11 fingere ciot qualche mntoppo alla gola, e quindi
contraffare un piccolo colpo di tosse. Tale & quello di cui
parld Ovidio Ep. 20. Ezcreat, et ficta dat mihi signa nota.
6. Pollice disteso e diretto all’ oggetto, le altre dita chiuse
(v. tav. 19. n. 6. ). Questo segno si pratica nel solo caso
che la persona a cui va diretto, esista in uno de’fianchi,
oppure dietro al mimico. Nella detta ipotesi si porta la mano
disposta nel descritto modo verso quel fianco nel cui lato
si trovi I oggetto che si vuol disprezzare additandolo.
Riguardo I’antichith di questo gesto nulla ci lascia a desiderare
I attestato di Quintiliano pag. 1021, il quale dice averso
pollice demonstrare aliquid, receptum magis puto, quam ora-~
tort decorum. Colle quali parole egli non solo ci attesta
che il presente gesto usavasi dagli antichi , ma ancora che
egli lo stimasse disconvenevole per I' Oratore , forse per-
cht troppo confidenziale e basso, come lo & anche oggidi.
Questo particolare gesto e mel descritto significato e modo si
trova felicemente espresso in uno de’ codici di Dante del
R. M. B. Fra gli altri luoghi & osservabile quello nel dise-
gno apposto al canto XX. e che dagli esperti si crede coevo
all’ autore. In quello si parla de’ puniti nella quarta bol-
gia dell’ ottavo circolo, perché ebbero pretenzione di pre-
dire le cose avvenire. In questa occasione si vede Virgilio
che addita col solo pollice diretto di fianco la turba infelice.
Che questo gesto possa anche dinotare I' ironia o altra idea
consimile, si vedrh nel suo titolo; ma & perd allorche si
vuole accompagnare I’ ironia stessa con un certo che di
disprezzo, le quali particolari distinzioni sogliono esservi
aggiunte dal carattere del volto che accompagna il gesto.
v. Indice solo disteso movendosi una o due volte al pii da sotto
in su. Questo movimento che & lo stesso che farebbesi con
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Ia mano nel caso che si volesse gittar via ciocch in esso
si contiene, ¢ quello che di il senso di disprezzo al pre-
sente gesto; giacche quel che si butta via, non si stima
certamente. Si da piu forza al gesto col rivolgere la testa
dall’ oggetto additato nello stesso tempo che si fa I'atto di
buttarlo via (v. Negativa. Dispreszo ),

AFFERMARE.

L’ uomo pud dir di si, ed accettare quello che gli si propone,
O per sma piena volonth, o mal volentieri. Questi diversi
sentimenti senza profferir parola i Napoletani 1’ esprimono
benissimo con due diversi gesti. Nel primo caso fanno uso
del seguente.

. Testa ehinata verso il pette. Chinando perpendicolarmente
verso del petto con sollecitudine e per un istante la testa
con gli occhi aperti, e col volto ilare e cempiacente, si
dinota I'affermdtiva volenterosa, amichevole, condiscendente.

Questo gesto pud dinotare di piu il chiamare (v.® il tit. n. §.)
il Rossore , 1a Melanconia , o anche la Modestia, e la
Meditazione , e altre siffatte idee ( v. tit. Aitensione ).
I varii aggiunti della figura o del gruppo potranno deter-
minare tali diversi significati, trattandosi di antichitk figu-
rata. In mimica che dicemmo vivente, nell’ affermare, o nel
chiamare la testa si china per un istante : negli altri sensi
resta chinata pit 0 meno secondo la volonth o il bisogno
del mimico.

2. Occhi socchiusi, e con naturalezzsa riaperti in un.istante.
Allorché non si vuole o non si pud chinar la testa per dir
di si, si fi il diminutivo del gesto gih descritto, abbassando
soltanto per un poco le palpebre superiori sulle inferiori,
onde vengansi a socchiudere gli occhi. Cido pero deve ese-
guirsi con gesto naturale e franco, poiché se il moto delle
palpebre nel chinarsi ha un nom so che di guardingo, di
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verecondo, di mesto, o I' appoggio di altra circostanza, in
dicherh tutt’altra cosa (v.Silensio).

Lo stesso si usa anche con le ciglia, come presso gli antichi
Annuendi quoque et renuends ratione demitiuntur, aut al-
levantur. Quint. p. 1016. Nel condiscendere poi mal vo-
lentieri o per necessith, si usano i seguenti gesti.

3. Testa piegata lentamente e quasi a stento verso uno degli
omeri. Questo atteggiamento con gli occhi pili o meno soc-
chiusi e quasi dolenti, esprime il condiscendere mal volen-
tieri al volere altrui: e corrisponde al detto Bisogna aver
pasienza: Vi si suol dare pit d’enfasi stringendo um poco
la bocca. Volendo aggiungere maggior forza ab gesto per
esprimere la dura necessita che obbliga a dir s}, e formarne
un superlativo, vi si accoppia il movimento degli

4- Omeri che si aggruppano lentamente al collo; da questo &
nata I’espressione Napoletana: Stregnere le spalle: Strin-
gere le spalle, per dinotare il soffrire pazientemente ; Faver
pazienza.

Questa idea si esprime con un altro semplicissimo atteggiamento.

5. Braccia piegate nascondendo le mani sotto ai gomiti. Ag-
giungendo a questo gesto la testa un poco chinata, e di shie-
g0, piu il volto esprimente la violenza che si soffre nello
spirito, per la contrarieth cegionataci dall’altrui irragione-
volezza, ci dice in mimica; ok che pasienzal

La naturalezza del gesto n. 1. & chiara per se stessa, essendo
atto opposto alla negativa (v.m il tit.) Riguardo poi al-
I’affermare mal volentieri, non sembrerh strano 1’azzardare
la seguente congettura. Quando si china come a stento la
testa nelle posizioni indicate par che si dica st: st lo fard,
ma nel modo che vedete, lentamente ed a stento; aggin-
gendoci poi il movimento delle spalle, forse che si vorrd
esprimere eccovi il collo, e gli omeri: ve lo presento, adat-
tatect il giogo, e vi acconsentird, ma, mal volentieri, Si
noti che qui si parla sempre di gesti naturali, semplici, e
sinceri, non gia di pelitici e finti. Questi ultimi non ap-
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partengono mai agli esempii di cui facciamo uso, anche per
le ragioni addotte da Engel vol. 1. pag. 26.

ALLEGORIA.

In totti i linguaggi la chiave del discorso conosciuto fra due o
pit persone che conversano , cambia il senso' della parola
comunemente ricevuto, e gliene appresta una convenzionale.
Se , per esempio, qualcheduno parlando domanda ad un al-
tro, come state in salute? Ognuno che lo ascolta crederi che
si tratti di sanita del corpo, quindi sarh sorpreso, se mai
sentirh rispondere da chi ha I'aspetto di un Ercole= sto ma -

lissimo == Ma quei che conoscono I’ argomento del discorso,
ossia di che si tratta frai due interlocutori, e sanno che per
salute intendono (per esempio ) lo stato di finanze, non si
meravigliano che il forte e robusto abbia risposto ste ma-
lissimo = ciot, senza un soldo. Locchd si dirh del pari di
altro significato convenzionale fra i due conversanti. Cid
ha un uso frequentissimo presso di noi ( v. Metafora de’
gesti ) come crediamo che lo abbia altrest presso di altre
nazioni. ' '

Lo stesso accade nel linguaggio mimico, nel quale si verifica si-
milmente che senza la chiave del discorso nulla o ben poco
potrebbe intendersi. Cosi veggiamo frequentemente nel caso
del gesto indicante la giustizia, il giusto, I ottimo, il per-
fetto, I esatto ( v. i tit. Giusto, Perfetto) che se taluno
lo vede eseguito, e non sa se si parli di condotta morale,
di fattezza di persone, di cibo, di tratto di spirito, ec. non
¢ meraviglia, se vegga data una mimica risposta che egli
non crede analoga. Lo stesso si pratica nel voler mostrare
un uomo finto, furbo, ingannatore, uwsando i gesti che con-
traffanno il guercio ( v. il tit.) che anzi questi sono cosl
generalmente usati in traslato e morale che possono esser
diretti, o alludere tanto alle persone quanto alle cose, qua-
lunque esse siano. Non si fermano i gesti ad esprimere solo
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un senso traslato ma si distendono talvolta a dinotare fi-
nanco uno opposto ed ironico. (v. tit. Ironia).

Or questa traslazione di significato che tanto qui quanto ne’

. sopra citati titoli abbiamo veduto fino alla evidenza, per

non dire alla nausea, aver luogo ne’ gesti Napoletani, non
si limita ad una sola idea. La metafora s’'impossessa talmente
della fantasia del Napoletano che alle passate aggiungendo
sempre delle nuove e pit sensate figure, tira innanzi il suo
mimico linguaggio , ed -ordisce un discorso compito nello
stesso senso metaforico. Nel titolo Amplificasione & descritto
questo incremento di significato che usa il Napoletano ne’
suoi gesti, non dipartendosi mai dal suo oggetto né dalle idee
che vuole esprimere in mimica. Or quanto il senso che egli
intende dare al suo gesto, fosse il traslato, ognuno vede con
quanta facilith egli possa esporre e coll’ incremento, e colla
variazione de’gesti un continuato discorso in tale metaforico
significato, ossia praticare col gestire ciocche dicesi Allegoria.
Dovrh quindi colui che osserva e vuole intendere i gesti
Napoletani essere bene attento a distinguere il senso natu-
rale e proprio da quello che possa ricevere dalla Metafora,
dall' Ironia,, dall'Allegoria per non trovarsi ingannato nelle
loro interpretazioni.

AMORE.

L’ amore & la piu nobile ed universale passione. Essa ha varie
direzioni, e diversi gradi di forza, le quali non riguardano
precisamente il nostro scopo, non tessendosi qui un trat-
tato di morale filosofico; percid useremo indistintamente le
voci Amore , Amicizia, Teneresza. 1 dotti non pertanto
sapran distinguere anche dalle diverse conformazioni de’ge-
sti, che verranno descritti, alcune delle dette direzioni non
che gradi di forza, le quali sebbene talvolta si possono
esprimere collo stesso gesto, pure ne hanno de’ particolari
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a loro. Cid non ostante perlando dell’ amore il ch. Engel
vol. 2. pag. 4o. dice, fra le altre cose « Ora, per lo
contrarip , si provi, se pud, a trovare nell’ atteggiamen-
to significante amore altrettante e cosi varie composizioni
d’ espressioni mimiche, senza che 1’ una distrugga ed oscuri
Ialtra, o la travisi comunque o la renda equivoca; si
provi, e vedra come ad ogni passo le si attraversano dif-
ficolth , o le si affaccia ben anche impossibilitx assoluta »
Ma simili assertive sono perdonabilissime ad un profondo
scrittore che si ha dato tanta pena sulla mimica, e che
nello stesso tempo confessa d’ignorare i molti gesti italia-
ni, e manifesta il desiderio di vederli descritti. Se egli
avesse conosciuto la mimica Napoletana , sarebbe stato co-
stretto a convenire di non esserci passione pil ricca di ge-
sti per esprimerla che quella dell’ Amore, de’ quali gesti
ecco i piu soliti a praticarsi da noi per dinotare st I' a-
more in generale, come alcune delle sue varie direzioni,
e diversi gradi di forza.

7. Mano portata al cuore. T antica idea che il cuore fosse
I’ organo dell' amore. Sappiamo infatti che Erasistrato me-
dico di Seleuco re di Siria si assicurd che veramente la
malattia di Antieco figlio del re nasceva per I' amore per
la madrigna Stratonica col solo metter la mano dove hatte
il cuore. L’ additare il cuore si pratica tanto in senso della
parola amore , quanto dal.verbo amare, ed amendue nel
senso attivo e passivo ( V. tav. 3). Non & qul necessario
di farne I’ applicazione , essendo ben facile il comprender-
lo, anche da cid che si dirk nel prosieguo.

3. Mano che stringe la- mano altrui. Lo stringere la mano al-
trui & un segno di amicizia , di amore: ed il distendere
la mano per ottenere che altri la stringa, & lo stesso che
esprimere I' amore per esto , e chiedergli corrispondenza
ossia di essere riamato. Per tal proposito pud consultarsi

Millin Mon. Ined. vol. 1. tav. XV. ove ne parla diffu-
samente,
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La maestria e la felicith con la quale & espresso questo gesto

in uno de’quattro monocromi Ercolanesi, &€ ammirabile. Pud
vedersene la descrizione nel nostr' opuscolo Guide pour la
Galerie des peintures anciennes n. fog. De’ diversi altri
significati , che ha questo atteggiamento, si parlerh ne’ris-
pettivi titoli.

3. Abbraccio. Che T abbraccio sia uno de’ piu chiari gesti di-
notante I' amore, fu veduto al titolo Abbracciare n. 1. e
seg. Volendosi perd esprimere nello stesso amore qualche
particolare modificazione , suole I' abbraccio stesso essere
diversamente modificato, ed allora avra luogo il gesto se-
guente.

4. Abbraccio circostansiato. Si debbono rimarcare nell’ atteg-
giamento dell’abbraccio tre circostanze, le quali danno mag-
giore o minor forza all' idea del mimico. 1. La direzione
delle braccia , se verso il petto, oppure verso il collo ec.
2. La posizione della testa. 3. Quella delle mani. Per la
prima la direzione delle braccia pud essere o verso la pan-
cia, o piu gi, ed allora I’ abbraccio avrh due altri si-
guificati ben diversi dall'amore ( v. Graridanza ). Se poi
dirigonsi le braccia verso il petto, allora volendo acco-
starsi al cuore dell’ amico , 8i vorrh dinotare 1I' amore piu
nobile e costante. Si dirigono le braccia anche verso il
collo o pilt in su, e con questo atteggiamento il mimico
nel manifestare la sua idea di abbracciare I' amico pel
collo o per la testa, viene ad esprimere un amore piu te-
nero, specialmente col}' ultimo che si usa per dare maggior
forza al gesto stesso. Qui parliamo di quelle idee semplici
e naturali che il nostro popolaccio illetterato suole attac-
care ai sopraddetti atteggiamenti, e non gia di altre piu
ricercate.

La seconda delle accennate circostanze, che perd & la princi-
pale, consiste nell’accoppiare alla direzione delle braccia un
certo moto della testa, chinandola in avanti verso uno de-
gli omeri. Non sarebbe strano credere che possa forse essere
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quello eseguito da Enea per abbracciare I’ ombra di Creusa?

Ter conatus ibi collo dare brachia circum ,
Ter frustra comprensa manus effugit imago ,
Par levibus ventis volucrique simillima somno.

Aened. V1. v. 700 a 702.
Non sard discaro leggerne la parafrasi fattane dal rinomatissimo
Cola Sitillo, gran conoscitore del vernacolo Napoletano.

Tre bote T abbracciaje pe le *mpizzare (a) _
No vaso tunno (b) all’ una, e all’ autra faccia,
Ma lo scurisso (c) se vedea scappare

Ll ombra comme no viento da le braccia.
Comme chi’n suonno pensa & abbracciare

Chi le va’n fantasia, ma I aria abbraccia ;

E cchite & uno accosst , ch s’ é scetato,

Co no parmo de naso (b) s’ ¢ trovato.

Col detto movimento della testa il mimico viene a disporre le
guance , in modo che una delle sue possa combaciare con
una dell’ amico , e percid intende esprimere non solo I’ idea
di volerlo abbracciare , ma di pi quella di ricevere que-
st altra sensazione, oltre al bacio che vi si pud supporre.

In fine bisogna anche por mente al modo in cui terminano le
due mani di colui che fa il gesto in segno di voler abbrac-
ciare un altro, onde penetrare pii a fondo I'idea del mi-
mico. Questo si rende osservabile quando le due mani &’ in-
crocicchiano, in modo che strette fra di loro sembrino for-
mare un pugno solo, e quasi diremmo un nodo. v. tit.

(a) Mpizzare, per far profondare, figgere, introdurre.

(b) Vaso tunno, per bacio perfetto, che scrosci.

(c) Scurisso, per sfortunato, infelice.

(d) Parmo de naso , palmo di naso, cioé deluso, burlato, e pel ge-
sto indicante questo significato v. tit. Beffe.
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Mani in pettine. n. 3. Con questo segno vuole intendere
il mimico, che se gli riuscira ad abbracciare I’ amico pel
collo , lo terrh bene stretto, e lo annoderd talmente a se
da non farlo sfuggire. Tali osservazioni non saranno inu-
tili nell’ ammirare I’ antichita figurata per riconoscere la
finezza dell’idea dell’ artista (v. Schioppetto ).

Uno de’ tanti esempii della felicita e vivezza con le quali gli
antichi hanno espressa I’ idea di amore, d’ amicizia con I’ at-
teggiamento dell’ abbraccio , si pudé ammirare-in una bal-
lante della tav. XVIII. Antichi monumenti per servire
all’ opera intitolata , U Italia avanti il dominio dei Romani
del ch. Mical.

5. Pollice ed indice che si combaciano nell estremita. Abbiamo
un altro usitatissimo gesto indicante I affetto, che si ese-
guisce unendo in modo gli estremi dell'indice e del pollice
nelle ultime falangi che le papille si combaciano , come se si
baciassero fra di loro ( v. tit. Jnimicizsia ). Che se poi le
dette estremita si tocchino fronte a fronte, venendo a for-
mare dell’ indice e del pollice quasi un cerchio, allora il ge-
sto ha un significato tutto diverso ( v. Dispresso n. 10).

Inerendo sempre al principio che quasi tutta la nostra mimica
riconosca I’ origine dall’ antico, e vedendo che questo ge-
sto esprimente I’ affetto sia uno di quelli finora meno ri-
cercati e discussi , mon sara discaro il trattenersi anche un
poco per investigarlo alquanto piut accuratamente.

E troppo noto che presso gli antichi questo gesto era I'emblema
del matrimonio. L' abate Fincenzo Requena mel suo trat-
tato: Scoperta della Chironomia osia dell’ arte di gestire
con le mani. Parma 1797. alla pag. 24. rapporta le parole
di S. Girolamo. « I trenta si riferiscono alle nozze ; giac-
cheé la stessa unione delle dita, le quali quasi con un blando
osculo si abbracciano e si stringono, rappresenta la mo-
glie ed il consorte. Il XXX. (rappresentato dallo stesso gesto
di cui parliamo ) referuntur ad nuptias. Nam et ipsa di-
gitorum conjunctio, et quasi molli osculo se complectans
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et foederans, maritum pingit et conjugem» Lo stesso era
stato gia osservato da Giovanni Aventino nella sua opera
intitolata: Abacus atque vetustissima veterum latinorum per
digitos manusque numerandi, quin et loquend: consuetudo
ex Beda cum picturis et imaginibus inventa Reginoburgii
in Bibliotheca divi Hemerani ec. a Joanne Aventino edita
Lipsiae 1710.

Or avendo per fermo che questo gesto indica il matrimonio, chi
potrebbe mettere in dubbio che esso esprima egualmente
anzi con maggior dritto I amore, il consentimento in cui
consiste la vera ragione del matrimonio, e poi per una am-
plificazione di significato sia servito ad indicare ogni altro
affetto anche di semplice amicizia,, o di altro qualunque
siasi rapporto? Né si riputerh ardimentosa o strana la con-
gettura, che un tale gesto sia precisamente quello di cui
parla Apuleo lib. 1V. p. 83. v. 7. Goudae 1650. Mults
denique civium et advenae copiosi, quos eximii spectaculi
rumor studiosa celebritate congregabat inaccessae formosi-
latis admiratione stupidi, et. admoventes oribus suis dex-
teram primore digito in erectum pollicem residente, ut ip-
sam prorsus deam Fenerem religiosis adorationibus vene-
rabantur. Le precise e chiare espressioni del primore digito
in erectum pollicem residente, danno a sufficienza e da per
se stesse a divedere quanto disti dal sentimento del latino
scrittore la interpretazione che se ne legge nelle note all’
Apuleo Lugd. 1614. pag. 369. Quei dotti dopo di essersi
occupati delle parole admoventes oribus suis dexteram ,
trattano a lungo del bacio, che si da alla mano approssi-
mata alla bocca, di cui si parlera nel titolo Bacio. In fine
per ispiegare il primore digito in erectum pollicem resi-
dente, conchiudono.'Hic gestus ille significatur quo in ado-
ratione , digitus index super pollicem residens, crucem
quasi figurat, eumque exosculari solemus. Ma cid sembra
per una parte allontanarsi un poco troppo dalla mente de-
gli scrittori, e per I'altra dare una infelicissima descrizione
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st all’ antico che al moderno gesto, giacch® sforzandosi di
metterlo in pratica , secondo la loro descrizione , produr-
rebbe una specie di mano wn fica, non gia di croce.

Concorrono gli antichi monumenti a dimostrare il fin qui detto.
In un vase, secondo il ch. Millingen. Peintures antiq.
inted. de vases Grecs. ec. 1813. tav. 44. e Panofka. Re-
cherches sur les véritables noms des ¥V ases Grecs ec. tav.
VIIL. si rappresentano de’ dettagli di diverse ceremonie re-
lative al matrimonio: vi si vede una donna presentarsi
ad un uomo che fermato alla sua porta attende la sposa.

Il dotto Millingen parlando della donna , dice « Ure femme
qui est devant lui, semble par ses gestes lui faire les rail-
leries ordinaires en pareille occasion » Ma la donna di-
rige all’vomo le mani, i di cui pollici ed indici si com-
baciano all’ estremith, percid in vece di railleries, direbbe
piuttosto = eccovi giunto al matrimonio = oppure = ecco
la vostra sposa che viene , o qualche cosa di simil fatta.
Per la spiegazione del ch. Panofka. Non ancora ci & ca-
pitata la spiegazione di questo erudito scrittore, onde non
possiamo profittarne.

Zoega. Li bassirilievi antichi di Roma incisi da Tommaso
Piroli colle illustrazioni di Giorgio Zoega ec. 1808. tay.
XXI ) parlando di due Ierodule saltatrici si esprime ne’ se-
guenti termini : « Pi sciolte, benanche parimenti studiate,
sono le mosse della coppia nel frammento di lastra dato alla
tav. XXI. La gesticolazione di essa sembra esprimere una
riconciliazione o simil cosa, che parte far poteva da una
favola da una serie di coppie in pantomimico ballo rap-
presentate ». Nella nota 8. I' autore (i di cui profondi ta-
lenti gli han fatto conoscere il significato in generale de’
detti atteggiamenti, ancorch¢ non’ pratico della nostra mi-
mica ) cita altri simili monumenti, ed i dotti non trascu-
reranno di riscontrarli, se vogliono approfondir questo ge-
sto, come altri di cui parliamo, per richiamarli al loro
vero significato.
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Or 1a Jerodula, che & a sinistra del riguardante, e che9 ba gli
occhi fissi alla sua compagna, con la destra le fa il segno
di cui trattiamo, e le dice, tu mi ami: ma indicandole
con la sinistra il poco , col medesimo segno da noi usato
(v. Poco) compie con ambi i gesti il suo mimico discorso,
dicendole , mi ami sl, ma poco.

Questa interpretazione si convalida dal gesto dell’ altra Ierodula,
la quale distende ambe le braccia con le mani di taglio,
ed accorre per istringere al seno I' amica, come se le di-
cesse = cosa dici? ansi ti amo assai, e vengo ad abbrac-
ciarti ( vedi n. 3. 4. del presente titolo, e I altro 45-
bracciare n. 1).

Insistendo nelle stesse idee, pud anche asserirsi, che questo ge-
sto possa dinotare I' amicizia in un’ altra rappresentanza ri-
portata dal Millin, Peintures des vases antiques vol. II.

tav. 32. In essa si vede in una delle solite edicole un Eroe,
ed un cane a’' suoi piedi, e che si guardano scambhievol-
mente. E rimarcabile la sinistra dell' Eroe , che diretta
al cane, bha gli estremi dell’ indice, e del pollice comba-
ciati fra di loro. E ben difficile che possa darsi altra spie-
gazione a questo segno ( che certamente 1’ antico artista non
I ha eseguito a caso ) se non quella che il padrone dica
al cane: Conosco la tua amicizia, tu mi sei amico fedele,
oppure , io & voglio del bene. Non si deve trascurare la
figura dell’'uomo, che si vede a dritta del riguardante, ed -
accosto all’ Edicala. Quegli con gli occhi fissi al cane, re-
plica con la destra il medesimo descritto gesto, che si fa
dall’ Eroe , come dicemmo.

Lo stesso gesto s’ incontra nelle scene del Terenzio del Vatica-
no, e nel medesimo significato ( Eunu. Au. V. Sc. X,
v. 3. ) con le dita disposte mel modo di cui parliamo,
Cherea dice: Satis credo , nihil est Thaide hac, frater
tua dignius , Quod ametur. (nell’ Adel. Aut. V. Sc. IV
ver. 11... 18. 19. ) Demea, omnes me benedicunt = e nel
seguito illum amant.... illum diligunt. Che lo stesso segno

4
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dinoti 1" affetto in generale , si pud ricavare da un altuo
vaso. Vedi la spiegazione della tav. 18.

Ad occasione del presente gesto , n. 5. e de’suoi significati non

.

sara fuori di proposito la seguente breve digressione. Nel-
I interessantissimo vase pubblicato da Raffaello Politi. Espo-
sizione di un vaso fittile agrigentino nella famosa colle-
stone di S. M. Ludovico Re di Baviera. Palermo 182a8.
e che in seguito ba occupato altre dotte penne, vi si veg-
gono fra le otto figure tre donne , le quali nelle loro ani-
mate attitudini hanno tutte e tre la destra in aria con gli
indici ed i pollici rivolti in su, e che si combaciano ne-
gli esremi. Or fra le tante erudizioni veramente pellegrine
e profonde , per ora pubblicate dai lodati autori, non si
sono trascurati i vivaci movimenti delle figure, profittan-
done , e descrivendole maestrevolmente. Ma con sorpresa
non si trova fra quelle dottrine un sol verso , che parli di
questo gesto, ancorché cosi ben marcato dall’ antico ar-
tista si per la parte del disegno, come per averlo ripetuto
costantemente nelle tre figure di donne. L’autore non vi
ha certamente messo a caso un tale gesto, né in un vaso
il di cui disegno & tanto diligentemente ricercato (a) vi si
pud supporre una negligenza nel gestire delle figure. Se
mai avesse avuto in pensiero di esprimere col detto mi-
mico segno qualcheduna delle descritte idee di amicizia,
riconciliasione , o cose simili , lo lascio alle ricerche de’
dotti , che forse non mancheranno di occuparsene. Il ch.
Welcker ( Bullet. dell'Instit. ec. 1831. pag. 132. ) che per
quanto ci & noto, & il pit recente che ne abbia dotta-
mente scritto , comincia cost « Le combat d’ Hercule &

(a) « Il disegno ¢ di primo ordine , eseguito con la piu scrupolosa

diligenza compatibile col malagevole meccanismo di simil genere
di dipintura ». Cosi si esprime il lodato Politi giudice ben com-
petente in simili casi.
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Pylos: Un beau vase d’Agrigente, pubbli¢ par M. Pokiti
et dans les Monumens de notre Institut, n’a pas été jus-
qu'ici suffisamment expliqué ».

6. Mani rovescie , ed orizzontalmente disposte , avendo i soli

indici distest con forza. Unendo e separando replicate volte
i soli indici fra di loro, ed in linea orizzontale, si fa il
gesto , che in segno di amicizia e di affetto & anche fre-
quente presso di noi. Sembra naturale che, eseguendosi con
questo la perfetta unione de’ due indici, si vuole con esso
indicare la medesima scambievole unione, uniformith, im-
medesimazione che nasce dal modo di pensare, e di ope-
rare fra due amici.

Di questo gestire si fa frequente uso, quando dopo di essersi in-

dicate due persone, 5i vuol dinotare che amendue fanno
amigizia fra di loro, come se si dicesse: quei due faciunt
unum; O anche vanno di concerto rel tale affare.

Si usa anche per dinotare il matrimonio, e tuttoccid che cor-

risponde alla parola accoppiare, assimigliare, eguagliare:

né senza ragione, potendo con ogni diritto I'amore, che o

cerca o produce gli eguali, usare dello stesso segno che

serve ad esprimere la comparazione nel grado di uguagliare

(v. Comparativi n. 2.) Questa stessa idea si esprime an-
che col seguente gesto.

5. Indice e medio rovesci orizsontalmente distesi, allargandosi

ed accoppiandosi replicate volle. 11 presente gesto esprime
anche le stesse idee indicate dal gesto precedente, purché
perd lindice e’l medio siano orizzontalmente disposti; giac-
che se la mano & disposta di taglio, allora questo mede -
simo gesto, perché contrafth in un certo modo la forbice,
dinotera tutt’'altro. v. Tagliare.

8. Dito medio orizzontalmente coricato sull indice della stessa

mano. Anche con tal segno si esprime 'affetto ; ma poi-

che questo gesto puo ricevere altre modificazioni per dino-

tare cosi I’ accrescimento dell’ amore , come la mancanza,

e fino Vaperta inimicizia, quindi per non dismembrarlo,
*
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~ se ne terra piu a lango tiunito discorso mel ut. Inimici-

a n. 2.

9 Bacio. (v.m il tit. ) Su questo gesto, come del n. 2. e 3.

Per

per riguardo ad una sua particolare interpretazione ci ri-
mettiamo ad Engel vol. 1. pag. 26., che parla di alcuni
usi attenenti ad una classe di persone, ¢ che non appar-
tengono al nostro assunto.

AMPLIFICAZIONE.

intendere il -grandissimo uso dell’ amplificaziore che fa il
popolo Napoletano ne’suoi gesti , bisognerebbe conoscere
I’ uso che se ne fa nel linguaggio. Sarh difficile ritrovarne
uno che pil del nostro amplifichi ed ingrandisca le sue es-
pressioni onde per questa via giunga al cuore dell'uditore,
e lo persuada del suo oggetto. Or l'amplificazione pud av-
venire e nella semplice indicazione del nome, e nella pro-
posizione, ed in tutto il contesto del discorso.

I Napoletani -da profondi retorici ingrandiscono il nome col

denominarlo in tante e s} diverse guise che, mentre ne ad-
ditano le qualitd, i rapporti, le somiglianze differentissi-

" me, I'amplificano al pi non potere nell’idea dell'uditore.

Per questa specie di Amplificazione e del modo di eseguirla
co'gesti , potra bastare il detto ne’ titoli. Metafora, Ale-
gorta. Siccome ne’ titoki Molto, Superlativo si descrivono
i varii modi di amplificare la proposizione coll’ adornarla
di tanti gesti indicanti la grandiosith, colla quale la qualith
si attribuisce al soggetto.

Lo sanno i Calessieri, i quali costretti dalla costante folla delle

nostre strade non che dalla precipitosa velocithx che danno
alle loro incomode e pericolose vetture, sono obbligati a
continuamente gridare ai viandanti per farsi largo, e non
far loro del danno. Essi non sono contenti di dire = lar-
go = badate = a voi = ma battezzano 1'eth o la condizione
di colui che lor capita davanti, e sempre amplificandola o
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in bene o i male. Per esempio,, ad wna donna di. fo. o
50. anni gridano Nenna = Peccerella, ( ragazza) per un
vezzo 4 oppure ¥ ava, (Nonna.) per disprezzo. Ad un’ altra,
purché sia un poco ben. messa, o almeno che non vada ri-
coverta di cenci, diranno:: Maddamma ( vedine il tit.) se
poi fosse uomo, Mbnzi (corrotto di Monsieur. ) ad un sol-
dato semplice- sempre danno il titolo di Caporale; ad un
prete qualonque, $¢ Cand ( Sig.. Canonico), e Si Dottd
( Sig.r Pottore , ) a. colui che anche - per caso avesse qual-
che carta pe# le mani, o si. occupasse di. leggere. - E gene-
ralmente a chi non si conasce affatto, né pud indicarsi con
gualith alcuna, chiamano Signore , battendo con enfasi ed
allargamento di pronunzia I' ultima vocale, e quasi volendo
caricare la qualith di Signore che gli atiribuiscono. Si vor-
rebbe forse- piiv finezza di civilth o un.papolo pi civiliz-
zato ¥ Amche fra le-altre classi di peusone si da il titolo di
Autore ad un infelice traduttore, o ad un semplice. copi-
sta, e con tanta frequenza che vi son di coloro a’quali, se
non- vien dato dw altri,. essi stessi si fanne un dritto di
appropriarselo.

Maggior ricchezza. si trova nella nostra lingua e nel nostro ge-
stire, ove si. tratti di amplificare tutto il discerso. La sem-
plice enunciazione diuna proposizione , per. quanto si voglia
magnifica e grandiosa , non. basta al Napoletano per I' am~
plificazione dalle sue idee. Tutto impegnato.ad imprimere
nell’ animo dell’ uditore- nel modo stesso che egli. le sente,
adopera uma espressione viva ed efficace, e questa la com-
muta , 'ddorna con. varj. agginnti e di. parole, e di.accenti,
e di tuoni, e di canti, e di reticenze, e- d’ interposti. A
quella proposizione ne aggiunge: delke altre, e sempre egual-
mente vivaci ed adattate, ed ove crescendo, ove scemando,
sostiene un lungo discorso sempre espressivo e caminovente,
mé mai dipartendosi dall’ oggetto per: estrinsecare una sua
idea, e chiamarne gli uditori alla partecipazione. Lo stesso
si. esegue col gestire. Ove si tratti specialmente di espri-
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mere le passioni, il Napoletano non si contenta mai. Ese-
guisce un gesto con tutte le sue appendici, ( v. Esattesza, e
Differenza de’ gesti) lo ingrandisce in varii saporitissimi
modi (v. Molto ) per darvi maggior forza, il ripete; (v.
Superlativo ) altri simili ne adopera ( v. Sinonimi ) i primi
mesce ed innesta co’ secondi ( v. Unione de’ gesti ) questi
interrompe , ripiglia quelli, di mille interposti gli smalta
( v. Interjesione ) tal che produce una certa estasi nello
spettatore , il quale resta sorpreso di siffatta moltitudine
e vivacith di gesti che, mentre non saprebbe a quali di essi
maggiormente attendere, rimane non solo persuaso, ma im-
medesimato nel sentimento del mimico. Nulla si lascia in-
tentato, ogni parte del corpo concorre all’ azione, mani,
piedi, capo, occhi: tutto & in moto per I'oggetto. E questo
pit da osservarsi sensibilmente che da descriversi. Bisogna
vedere il popolo Napoletano in occorrenza di feste pubbli-
che, nelle quali il suo cuore veramente prende parte ( come
la festa della Madonna dell’ arco, e la corsa di Carditello,
I’ ingresso del proprio Sovrano,) in occasione della perdita
di qualche congiunto, in qualche rissa donnesca, (v. tav.
9. ) o nell'impegno di persuadere altrui. (v. Mosione d’af~
fetti). Quanto di straordinario hanno scritto i classici autori
o troviamo rappresentato negli antichi monumenti de’ Bac-
canti , delle prefiche, degli Istrioni, si vede tutto giorno
praticato in simili occasioni dal volgo Napoletano. E qual-
che differenza trovera I attento osservatore solamente in
quelle gesticolatorie espressioni che la Religione Santissima
da noi professata ha soppresse o moderate.

ARNTONOMASIA.

L’ enfasi e la vivacith d' un idioma sono la vera misura del-
I'uso che suol farsi dell’ Antonomasia. Niente & piu co-
mune nel vivacissimo idioma Napoletano dell’ indicare per
Antonomasia gli oggetti , specialmente trattandosi di per-
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sone , tal che nen solo nelle proprie famiglie , ma in tutta
la vicinia non coi proprii nomi sempre chiamano alcuno,
ma cogli attributi. Quindi sentesi dire lo sueppo-, lo sur-
do, lo cecato, di coloro che soffrono, ancorche in mi-
nima parte, tali indiposizioni. Cosl in senso diverso dicono.
Lo Dettore ( per scienziato, o ciarlatano , o astuto) lo
mpechiero (raggiratore) lo- piscia aequa-santa ( falso divo-
to ) ec. Or siccome riesce pit facile tal volta dimostrare
o’ gesti la qualith che la persona ( v. Epiteto ) cosi in
quelle circostanze riuscira anche piu facile I’ uso dell’ An-
tonomasia. Sebbene per praticarla non sia necessario di at-
tendere quelle precise circostanze, potendosi uwsare in qua-
lunque altra eccasione , specialmente o la qualith in-
dicata del gesto si & resa presso tutti comunemente atta ad
intendersi come dinolante quel dato soggetio.

AsTUuToO.

Questa idea ( come molte altre ) si. esprime presso di moi con
alcuni tratti del volto, senzaché altra parte del nostro corpo
ci si mescoli: Ma come descrivere un particolare inarca-
mento delle ciglia, e la pespicuith degli occhi? Come I'al-
luangamento del naso, abbassando ik muso ? Come un tal mo-
vimento obbliquo della testa? Come un gesto in somma
tanto particolare del volto? Passiamo percid a. quello pils
facile a descriversi,, ed in conseguenza a comprendersi, non
che imitarsi dagli esteri , che forma une degli oggetsi del
nostro lavoro.

#. Indice o pollice & di cuz estremi, strisciando i due lati del
naso , discendono dalla sua base alla punta (v. tav. 23.).
Con questo gestire accompagnato dagli occhi aperti a tutto
potere il Napoletano dinota una perso:;a astuta , attenta ,
o accurata.

Potrebbe ricavarsene la ragione da doppia origine. © perche
con tal gesto s intende di mostrare 1’ assottigliamento del
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naso che suol dinotare appunto I’ arguzia, la finezza de’ ta-
lenti o I' impegno di attendere a qualche cosa. O forse per-
ché pare che con tal gesto si voglia aver corrispondenza
a ciocche dicevano gli antichi homo emunctae naris per in-
dicare 1’ attenzione con cui egli bada a suoi affari; ed e
percid I’ opposto di quello che dicesi gocciolone ; prendendo
I'idea della stupidith, della trascuratezza che mostra nel ri-
pulirsi il naso. Presso de’ Napoletani perd questo segno &
usato con piu frequenza a dinotare un soggetto furbo e cat-
tivo, e corrisponde alla espressione vernacola Moschella
de Chianca , ciot piccola mosca di macello. Vedi Chianca
o Moschella, nel ¥ ocabolario delle parole del Dialetto Na-
poletano che pits si scostano dal Dialetto Toscano ec. 1789.
Moschella « diminutivo di mosca e si usa in senso traslato
per dinotare un uomo scaltro, astuto, spione » ( v. tit.
Allegoria , Metafora, Abusione ).

ATTENZIONE, MEDITAZIONE.

Varii sono degli uomini gli appetiti, e quindi diversi gli og-
getti de’ loro pensieri. Non € meraviglia dunque se molti-
plici sieno i gesti che si fanno da coloro che meditano.
Or come il vedere , 1" ascoltare , I’ osservare, il fissarsi in
somma in qualche oggetto possono anche essere I effetto
dell’attenzione , della riflessione, della meditazione, e della
contemplazione , cosi i gesti in questi casi sogliono essere
gli stessi, o hanno molta affinith con gli altri che si pra-
ticano da chi va semplicemente meditando fra di se. Noi
ne tratteremo indistintamente per quello che riguarda la
loro parte mimica

1. Testa appena inchinata. La testa , perché & I’ organo del
pensiero, fa sempre la parte principale ne’ gesti riguardanti
I' attenzione , giacch® questa non & che la riconcentrazione
e direzione del pensiero. Qualunque sia la posizione del
corpo, basta vedere per qualche istante la testa un poco
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¢hinata per dire quel tale ¢ attento a qualche oggetto. Per
gli altri significati di questo gesto v. Affermare.

2. Testa e volto poggiato alla mano. In atto di riflettere la
testa si china, come dicemmo; ma nella ipotesi di seria at-
tenzione, o sia di meditazione, quasiche non potesse reg-
gere al peso de’ pensieri che I’ occupano, cerca ajuto, ed
il sostegno ordinario ¢ quello che le si appresta con la
mano. Questa le serve di appoggio, sia essa disposta in pu-
guo (a), o stringendo il mento (5), o sulla bocca (c) ,
oppure sostenendo la fronte (d) , o con la palma distesa
in modo che I’ intera guancia ci si adatti (¢), o inclinata
ci si corichi (f). Vale lo stesso se col rovescio della mano
alquanto piegata si appoggi il volto in qualunque siasi po-
sizione (g).

Gli anzidetti atteggiamenti si praticano anche per semplice ri-
Poso , o senza attaccarci alcuna idea: ma il carattere del
volto , o il soggetto del gruppo li faranno distinguere da
quelli gid descritti.

3. Indice un tantino disteso, ed il resto delle dita semichiuse.
Avvicinando o al mento, o alla bocca, o pi in su o
in gi la mano cosi disposta, pud anche essere un segno
di riflessione. La Didone nell’ antica pittura ( R. M. B.
v. IL. tav. 62. ) come nelle non poche sue repliche si

(@) R. M, B. v. II. tav. 2g. nella di cui descrizione al secondo verso
bisogna saltarne — Annibale nel suo soggiorno di Capua diletta-
vasi di questi oggetti di arte ec. poiché questa erudizione non
appartiene all’ autore , ma ¢ una dotta margherita aggiuntavi gra-
tis da una benigna mano.

() R. M. B. v. L. tav. 22. Winck. Mon. Ant. n. 10,

(c) Millin. vas. peint. v. II. tav. 53.

(d) Winck. Mon. Ant. n. 27. e 151,

(¢) Zoega. Bassirilievi tav. XLVI. Per gli altri significati di queslo ge-
sto v. tit. Dormire , Dolore,

(/) Raoul-Rochette. Mon. Ined. 1828. tav. XIX.

() Id. tav. 1V,
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vede in questa mossa, guardando e riflettendo al suo tra-
ditore che I' abbandona.

Questo segno , che appartiene a quelli non completi, & un ef-
fetto della massima riflessione ; prossima a divenire Me-
ditazione , per cui non ci fa badare che, nel mentre la mano
si porta verso la testa per sostenerla, non giunga neanche
a toccarla.

4. Folto appoggiato .alla palma di una mano, mentre ¥ altra
ne sostiene il gomito. Un tal gesto par che indichi il mas-
simo grado della meditazione, ancorché la palma non sos-
tenga perfettamente il volto, ma le sia approssimato in
uno de’ modi descritti; e vale lo stesso per I' altra mano
che dovrebbe sostenere il gomito.

La figura di donna rappresentante le belle arti, che si vede
nella tav. 56. del = Ttrattato della pittura di Lionardo
da Finci, si pud citare come un vero modello del pre-
sente gesto,

Frequentissimi sono gli esempii di tale atteggiamento nell’ an-
tichith figurata. Nel R. M. B. vol. I. tav. B. si vede
in questa posizione Penelope , nel mentre che contempla
lo sconosciuto Ulisse. Ma il presente gesto & oltremodo
espressivo nella donna alata , che si vede a dritta del ri-
guardante , in una patera Etrusca. ( Demst. de Etr. Reg.
v. L. tav. 11, ); e la testa un tantino chinata, con gli

- oochi diretti piuttosto al suolo che alle tre altre figure,
accresce tanta forza alla posizione delle braccia , che la
detta donna pud chiamarsi veramente parlante.

I detti atteggiamenti sogliono anche praticarsi in due altri si-
gnificati , cio® di oziosith, di riposo, o di una profonda
afflizione. Questa si distingue facilmente, perché va sempre
accompagnata 81 da un certo raccorciamento delle altre
parti del corpo, st perché non & mai divisa dagli sguardi
fissi al suolo. Se poi gli occhi sono diretti verso I' oggetto
del dolore , si veggono sempre lagrimanti e mesti.

Questi gesti di pensieri e meditazioni dolenti sono benissimo
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espressi, e tutti presi dall’ antico nella stimabilissima opera
Peintures de Polygnote & Delphes dessinées et gravées
d’aprés la description de Pausanias par F. I. Riepen-
hausen. La prise de la Ville de Troie , et le départ
des Grecs. '

Nel caso dell’ ozio e del riposo, della tranquillith o sicurezza,
gli occhi sono vaganti e nulli; come all’ opposto si veg-
gono sempre fissi all’ oggetto, ed animati, trattandosi di’
di forte curiosith o anche di contemplazione.

5. Braccia penzoloni. Le braccia in abbandono ed a piombo
sogliono anche essere segno della riflessione. Per gli altri
significati di questo gesto v.re il titolo.

6. Mani unite dietro alle spalle. Le mani una afferrata all’al-
tra, ma dietro al dorso, & un segno che anche senza av-
vedersene si pratica da colui che con premura riflette su
qualche cosa: ed in questo caso spessissimo la testa e tal
volta anche la parte superiore del corpo & inclinata in
avanti , come per approssimarsi, il pit che si pud, all’og-
getto delle proprie ricerche ( v. le nostre Peint. An-
cien. n. 500.

Non bisogna perd trascurare di por mente all’affinith che hanno
i gesti in significato di attenzione con quelli della flem-
ma, della sbadataggine , o della spensieratezza , come dice
Engel ( v. I. pag. 98 ). Il volto & quello che princi-
palmente fa distinguere i diversi significati de’ descritti at-
teggiamenti ; giacchd in tutti i gradi dell’ attenzione & sem-
pre animato, e gli occhi sono pilt o meno aperti e vi-
vaci, e la testa pil 0 meno in avanti, e nella sbadataggine,
al dir dello stesso autore « vi si veggono i lineamenti di
un’ anima senza attivita, senz’ energia di sorta, o per me-
glio dire , un corpo senz’ anima, dove non & pit alcun
vigore a contrarre i muscoli, e reggere e muovere le mem-
bra come conviensi ? »

7. Mano rovescia portata sulle ciglia. Si porta la mano sopra
le ciglia come per servire ad esse di tetto onde impedire
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alla eccessiva quantita della luce di offendere la vista nel-
I' osservare qualche oggetto; cosi per non essere turbata la
meditazione dalla concorrenza di altro oggetto , ed anche
come per sostenere la testa.

Spesso si trova usato dai Satiri nelle antiche pitture. Vedi il
ch.m Abb. C. Zannoni. Licurgo re di Tracia assalitore
del tiaso di Bacco. Bassorilievo su di un antico vaso
di marmo appartenente a S. E. il Sig. Principe Corsini ;
e conservato nel suo palazzo di Firenze. Tav. 1. 1826.
Questo gesto con non pochi altri indicanti I’ attenzione sono
frequenti nelle tavole del Dante stampate in Brescia per
Boninum Bonini di Rasori a di ultimo di Marzo 1487,
e nello spesso citato Ter. vol. I. pag. 126. Cherea dice =
Quis est hic? Quis hinc me sequitur? avendo la mano

" atteggiata mel modo indicato.

Suole anche darsi pi forza a questo gesto col disporre la mano
nel seguente modo.

8. Dita curve e disposte a guisa di tubo ed approssimate all’ oc-
chio. In questo senso s’ intende di raccogliere la luce, e
restringerla all’ occhio per vedere piu distintamente I og-
getto : perfetta immagine di cid che fa la mente nel me-
ditare, Nel R. M. B. stanza 11. n. 411. Un Satiro fa que-
sto gesto , guardando con molto interesse una donna che
probabilmente si dispone a qualche ballo poco decente.
Gli artisti e gli amatori fanno lo stesso per raccoghere la
luce nell’ osservare qualche quadro.

Vi sono altri gesti indicanti la meditazione piu o meno con-
centrata, come quelli delle figure 8. 9. 10. 11. 23. 24.
53. e 54. 55. e 56. di Engel che tralasciamo di rappor-
tare si per amore della brevith, come perché dopo del
fin qui detto diventano chiare abbastanza per loro stesse.
Per quelli fra i precedenti che possono anche essere ef-
fetti della afflizione ec. v. Mestizia.

Passiamo ora all’ attenzione derisoria o di caricatura.

La vivacith e I allegria propria de’ Napoletani fa si che troppo
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spesso mettono in ridicolo cid che sentono o veggono. L’ab-
uso che essi fanno del linguaggio con frequentissimi equi-
voci & tale che pud ascriversi ad uno de’ gran difetti spe-
cialmente del volgo. Lo stesso accade coi gesti ne’ quali,
parlandosi anche di quelli esprimenti la meditazione o I'at-
tenzione, non contenti essi di renderli ironici col segno che
li caratterizza tali ( v. Jfronia ) hanno degli atteggiamenti
particolari per dinotare un’ attenzione derisoria , o finta.

9. Mano concava messa di taglio dietro le orecchie. A questo

. gesto aggiungendovi un volto di sorpresa caricato al pii
che si pud, ed approssimando la testa verso 1’ oggetto di
finta ammirazione, si dinoterd che 1’ attenzione accordata
al racconto, o al canto, sia finta o derisoria.

Con un tale segno si contraffa I’ atto solito ad usarsi dai sor-
dastri, allorché I’ altrui voce non & forte abbastanza per
produrre il necessario effetto al di loro timpano, onde ne
ascoltino le parole.

Ecco un esempio del sopraddetto gesto. Se nel mentre taluno
canta, e la sua voce sia o naturalmente debole, oppure
fievole per altre ragioni, il Napoletano che volesse met-
tere in caricatura il cantore , ricorre al presente gesto. Con
tale atteggiamento vi dira che egli non sente bene , e quindi
o che il cantante non isviluppi tutta la sua voce, oche
questa non sia sonora abbastanza. Lo stesso vale se il can-
tante avesse il difetto di non pronunziare distintamente le
ultime sillabe , oppure fosse solito di mangiars: le conso-
nanti , come suol dirsi.

Quello che si & detto pel canto, si usa ancora volendosi met-
tere in caricatura e deridere qualche racconto. Si finge cioé
di accordare massima attenzione a quello che non si stima
meritarlo. In simili circostanze il Napoletano vi suole ag-
giunger con la voce accompagnata dalla ciera fintamente
attenta = di grazia, replicate un’ altra volta il vostro rac-
conto

10. Pollice ed indice che allargano le palpebre. Fissando le
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punte del pollice e dell’ indice nel mezzo delle palpebre,
e calando in giu col pollice la palpebra inferiore nello
stesso tempo che con I indice s’ innalza quella superiore,
si viene con cid ad ingrandire di molto I’ occhio. A que-
sto gesto si pud dare piu forza con replicarlo nello stesso
tempo con }e due mani in amendue gli occhi, o I uno
dopo dell’ altro.

Sembra che con un tale gestire si volesse dinotare I' esser gli
occhi di troppo piccola proporzione per poter abbracciare
la supposta grandezza o ricercatezza dell’ oggetto, e quindi
il gesto diviene una burla.

177. Indice e medio distesi e distaccati, adattandoli sul naso,
e tenendo le altre dita chiuse. Si adatta ]' indice ed il me-
dio distesi e distaccati, e con le punte in giut sul dorso
del naso, tenendo le altre dita chiuse: nello stesso tempo
aprendo a tutta possa gli occhi, le dette due dita si ri-
volgono ora da un lato ed ora da un altro, stringendo
sempre il naso, ed allungando il volto nell’ approssimarsi
all’ oggetto , esprimendosi cost I' ammirazione. Con questi
atteggiamenti si contraffd colui che usa gli occhiali, e che
volgendoli e rivolgendoli, crede, servissero meglio da un
lato che da un altro; pilt la caricatura di chi desidera ve-
dere da vicino e con premura qualche cosa. Con tale ge-
stire il mimico pud mettere in derisione non solo I' atten-
zione che egli presta a qualche oggetto, ma anche quella
che gli si accorda da altri, da lui creduta male a proposito.

AVARIZIA.

L’ amare il suo simile, perché Iddio cel comanda, ci porta a
prestarci pel prossimo, ma senza alcun riguardo al nostro
mteresse, e quindi aver per lui il cuore e le mani sempre
pronte a fargli del bene, ossia, un amore diffusivo. Lo-
sregolato amore di se stesso poi & quello che consiglia di
amare il prossimo, ma tanto, quanto I'amarlo ridonda al
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suo proprio individuale vantaggio, che & ciocché chiamasi
amor concentrico. Ecco come in mimica si esprime questo
ultimo per quella parte che dicesi Avarizia.

1. Mani in pugro e ritirate verso il petto. Oltre all’ anzidetto,
chi & colui che per dinotare un uomo generoso e liberale,
non dica che ha sempre le braccia distese per ajutare il suo
prossimo, ed & con le mani aperte per soccorrerlo? Quindi
le braccia ritirate a se, e con le mani strettamente chiuse
debbono indicare il contrario (v. tav. 8.).

Lavater nel suo gran lavoro: Essai sur la Physiognomonie, ec.
vol. 7. p. 158. Haye 1781. ancorche diretto ad un oggetto
ben diverso del presente, nel descrivere il carattere dell’a-
varo, lo ha rappresentato con le mani semichiuse rivolte,
e diremmo incollate sulle due saccocce del calzone. E curioso
rinvenire lo stesso gesto e nel medesimo significato fra i se-
gni quasi tutti convenzionali che si leggono nel = Signa
secundum ordinem Cisterciensem per quae unusquisque
monachus valet signare alii sine loquela. Dare , manum
clausam aperire: v. Godofredi Guilielmi Leibinitii Col-
lectaneorum etymologicorum par. 11. Signa vice Sermonis.

Sull’ antichith di un tal significato della mano aperta e della chiu-
sa. Vedi il ch.™ Cataldo Jannelli, Heroglyphica Aegyptia
tum scripta, eaque ex Hore-Apolline , aliisque veteribus
scriptoribus selecta: tum insculpta, eaque ex Obelisco Fla~
minio potissimum desumpta ec. p. 62. 1830. Forse la ma-~
schera che hai pugni stretti al petto I un accosto 1’ altro
e che si vede nella Tav. 37. in Ficoroni de Larvis Sce-
nicis ec. Rom. 7750. dinotava un avaro.

2. Indice e medio orizzontalmente distesi di taglio, le altre
dita chiuse. Disposte cosl le dita e la mano di taglio, si
porta innanzi al petto, e si agita da su in giit. Questo
segno viene accompagnato dal piegare un tantino la testa
ma di sbhiego, ed inarcando nello stesso tempo le ciglia,
e stringendo le labbra. Un tale atteggiamento dinota un
uomo rozzo difficile e doppio; e spesso un avaro. Se si
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volesse caratterizzare in grado superlativo, il mimico ac-
coppia al gestire un fischiar cupo e leggiero : oppure in
vece delle due dita v’ impiega tutta la palma, e sempre
di taglio tenendo il pollice nascosto dietro la detta palma.

La parola la quale equivale al gesto, & Scorzone, che dinota,
tanto quella specie di serpente la di cui pelle & ben dura
quanto quella di un uomo rozzo. Non & difficile dunque
I'argomentare donde provenga il significato del gesto: tanto
piu se si volesse supporre che le due dita orizzontalmente
combaciate I'un sull’ altro , volessero alludere al detto ret-
tile. Dire cioé che Tizio € avaro, perché ha un cuore con
la corteccia cosi dura che difficilmente vi si penetra.

3 Ringhio. Se questo sia un semplice gesto, pud vedersi al ti-
tolo Fischio, concorrendo in esso, oltre de’ denti e delle
labbra, anche quel suono che & il prodotto della loro con-
formazione nonché del soffio simile a quello del cane rin-
ghioso. Or siccome la voce cane tal volta si adatta meta-
foricamente all’ avaro, cosi contraffacendo il ringhio del
cane verso di un soggetto, viene a dirsi che egli ha I'ava-
rizia, ovvero qualche altro vizio di quell’ animale, senza
porre a calcolo la nota sua fedelth, la quale certamente non
vien indicata dal ringhiare.

Per altri significati della mano in pugno v. tit. Batiere. n. 2.

Bacro.
E troppo conosciuto che il bacio si da in varii sensi non che
modi, ma che tutti perd si riducono alla espressione del-
I’ amore, o vero, o finto, o desiderato, o imposto. E vero
che molto si potrebbe dlre su tale arucolo, ma & Vero
altrest che anche vi si @ scritto un poco troppo. Forse
I impegno di formarci un volume in quarto di 1040. pa-
gine ha indotto I’ autore Kempio de osculis ec. a raccogliere
del buono, del mediocre, del cattivo ed anche del pessimo.
Noi intanto considerandolo sotto gli anzidetti aspetti ripor-
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teremo soltanto i diversi gesti, con cui i Napoletani sogliono
esprimere il bacio che s’ intende dare o ricevere. Ben in-
~teso che la varieth di questi segni, e piu i diversi caratteri
del volto, e degli occhi che I'accompagnano, indicheranno
lIa diversith delle idee , che vi si attaccano dal mimico.

1. Bocca in atto di baciare. Disponendo la bocca al bacio e
con gli occhi corrispondenti, e dirigendo questo segno a
taluno, s’ intende donargli un bacio.

2. Bocca lanciando un bacio. Questo segno & sempre accom-
pagnato da un istantaneo movimento di testa in su, come
se si volesse lanciar qualche cosa. A questi due atteggia-
menti si ricorre nella ipotesi che le circostanze non per-
mettono di dare all’ oggetto un bacio effettivo. Tali segni
sogliono accompagnarsi con uno sguardo affettuoso e di-
retto alla persona, cui s intende col gesto inviare il ba-
cio. Questo potrebbe chiamarsi dacio confidensziale.

3. Bacio dato alf’ esterno della propria mano. Volendosi dire
a taluno gestendo ¢i dacio la mano, dopo di averlo pre-
venuto con un’ occhiata, si bacia I esterno della propria
sinistra, e questa perche credesi la mano del cuore.

Il descritto bacio dato sulla propria mano con altri aggiunti
suol dinotare la sottomessione di alcuno, sia che fosse gix
accaduta , sia che si attende, o s’'impone. Quello cioé che
corrisponde al dire: Tisio non sard perdonato, se non
verrd a baciarmi la mano. E venuto Sinalmente a baciar
questa mano, ciod a sottomettersi: In questo caso oltre al
volto corrispondente alla passione ed all'idea del mimico,
ciot di autorith, di vendetta, o di soddisfazione che si prova
dal vendicativo, volendosi accrescere la forza dell'interno sen-
timento, si usano i seguenti gesti in vece del bacio gih detto.

4. Rovescio della mano dritta additato dalla sinistra. L’ ad-
ditare con la sinistra I'esterno della propria dritta, ed
accompagnando questo segno coi delineamenti del volto
esprimente tutt’ altro che I’ amore, dinota presso di noi la
sottomessione che si chiede da colui che ci ha offesi. Si

b
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dh piut forza al detto segno con I aggiungerci il ‘bacio che
si dd sul rovescio della dritta dopo di averla semplice-
mente additata con la sinistra.

Abbiam parlato sempre della dritta rovescia come la mano, sulla
quale si deve dare il bacio in segno di sottomessione, per-
che parlandosi di questo gesto nascente dallo sdegno, dalla
vendetta ec. non si presenta mai la sinistra che sembra
riservata all’ amore, come dicemmo.

5. Bacio dato sulle punte delle dita riunite in uno. Unendo
le dita in una punta ( v. tav. 20. n. 6. ) a questa si
dh un bacio, fingendo che fosse stretto e tenuto fermo
dalle stesse punte delle dita. Indi distaccando esse dalla
bocca , si volge Ia mano con violenza verso I’ oggetto al
quale si vuol dirigere il bacio, ed aprendola in um col-
po, si fard I'atto di lanciar qualche cosa. Con questi
atteggiamenti §' intende lanciare il bacio a chi & lon-
tano : quello cioé che facevasi da Ferrer, & cosi descritto
da Manzoni vol. 3. p. 44. « Si ajutava egli dunque col
gesto, ora mettendo la punta delle mani sulle labbra, a pren-
dere un bacio che le mani, separandosi tosto, distribuivano
a dritta e 2 sinistra in rendimento di grazie alla pubblica
benevolenza » Il descritto atteggiamento non si dee con-
fondere con I'altro poco dissimile , di cui parleremo al tit.
Perfetto; e molto meno con I' altro, del quale parlerassi
al tit. Dispresso.

6. Bacio dato sulle punte delle dita, le quali rimanendo strette,
si portano sulla palma dell altra. Appena baciate le punte
delle dita della destra, quelle si portano sempre chiuse sulla
palma sinistra un poco concava, in segno di depositarci
il dato bacio: in seguito, tolta la destra, si soffia fortemente
sulla palma sinistra nello stesso atto che questa si apre
un poco di pil1, e dirigendo il soffio da questo punto al-
I’ oggetto a cui si vuol regalare il bacio, s'intende inviar-
gli col soffio quel bacio che non si pud dare col fatto, e
che effettivamente & portato via dal vento.
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Il presente gesto con altri aggiunti si pratica per esprimere il
seguente pilt esteso sentimento, I'offrire cio un bacio a
taluno, e domandargli nello stesso tempo se mai lo voglia
accettare, giacché altrimenti & preparato per altri. Nell' af-
fermativa, gli 8 invia col soffic nel modo descritto, e nel
caso di rifiuto, allora si frastorna il gih esibito bacio con
lo strisciare fra loro le due palme, come in atto di buttar
via qualche cosa depositataci, o di cancellarne qualche
parola scrittavi: e replicando gli atteggiamenti descritti,
la carezza si dirige ad altre persone.

7. Mano distesa con le dita aperte verso la guancia altrui.
Distendendo la mano aperta a direzione dell’altrui guan-
cia, ed indi riunite le dita in punta, ed in modo come
vi si fosse raccolto qualche oggetto , si portano alla propria
bocca le punte riunite delle dita, e si baciano., S'intende
con questo gesto che si vuol baciare un punto delle guance
della detta persona a noi cara. Questo si usa ancora con
le sacre immagini, alle quali non ci si pud avvicinare.

Abbiamo anche una specie di bacio particolare pei fanciulli o
ragazzi , che si chiama in linguaggio vernacolo vaso a
pissichilli (a).

In questa sorta di baci si prendono con ambe le mani le punte
delle due gote del ragazzo, e nel tenerle ferme si bacia
la bocca del medesimo fanciullo, Or volendosi dire col
gesto che si desidera dare o ricevere un simile bacio, si
usa il seguente atteggiamento.

8. Guance proprie prese con le punte delle proprie dita nell atto
che , o st fa con la bocca il segno di baciare, o si lanciano
de’ baci n. 1. e 3. Come i ragazzi nel dare simili baci,
sogliono talvolta afferrare e tener ferme le orecchie di
colui che baciano, cosi nel chiedere tali carezze col gesto
si possono ‘toccare anche le orecchie in vece delle gote.

{a) Diminutivo di pizsico. Sembra che simili carezze non erano ignote
agli antichi.
*
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Se questa ricercatezza sia nata dal desiderio di accrescere il sol-
letico del bacio con quello che produce il pizzicore, lo
lasciamo alla cura di chi vorra occuparsi della parte filo-
sofica del gestire, e seguitiamo a parlare de’ fatu.

9. Mano aperta diretta verso loggetto <che s’intende di baciare:
indi portata alla propria bocca , se ne bacia I interno delle
dita. La naturalezza di un tal gesto & chiara, giacche
baciando la propria mano, con la quale prima si era in-
dicato un oggetto , si esprime il bacio esser per lui: e la
sua antichith & troppo nota, specialmente nel senso di
adorazione.

- Di questo gesto si servono i Napoletani per dinotare un

10. Adulatore. Ma per dargli un tal significato bisogna repli-
carlo quattro o cinque volte in giro da destra a sinistra ,
come si farebbe , se vi fossero preseuti altreitante persone
Y una dopo I altra. Volendo poi dimotare un adulatore
in grado superlativo, si replica lo stesso da sinistra a de-
stra e da destra a sinistra , con un volto umile e sottomesso,
ed anche con la parte superiore del corpo inclinato in avanti,
ela gamba un poco piegandosi in segno d’ inginocchiarsi.
Con tali atteggiamenti s'intende di contraffare una persona
che bacia la mano a quanti gli si presentano, senza dis-
tinzione alcuna di merito , dichiarandoli cosi personaggi
degni del massimo fra gli ossequii, sol perché egli ne spera
qualche cosa.

L’ Adulatore, e 1' Adulazione si esprimono anche col seguente
atteggiamento.

17. Mano rovescia con le dita in gt e riunite in punta. Dis--
ponendo la mano come se sostenesse Iincensiero, e repli-
cando quello stesso movimento che si fa dai chierici nel-
I’ incensare i loro superiori, s’ intende che tal persona con
le sue adulazioni non fa altro che tirar colpi d’incenso,
ossia fumo, prodigar cioe lodi non meritate da cui si spera.

Il nostro popolaccio talvolta accoppia a questo atteggiamento
un altro segno; ma come & tutto suo proprio, rimandiamo
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ad esso coloro che ne bramassero la spiegazione. Questo
gesto perd ha qualche rassomiglianza con. quelo di cui di-
cesi far la coda alla Romana. v. la Crusca.

Diciam soltanto che le idee da essi attaccate a questo gruppo
di atteggiamenti sono piene di naturale filosofia. Co’ me-
desimi esprimono come principia, e come costantemente
ha termine- I’ adulazione; ossia quali compliments si prati-
cano al soggetto adulato mnel principio di qualche affare, e
quali nel fine deHo stesso. In breve, con tali gesti espri-
mono con la massima vivacith ed enfasi ciocché leggesi nel-
PEcclesiastico Cap. 19. ancorché nol sappiano. Donec ac-
eipiant ,. osculantur manus dantis... € poi. .. et convitia
et maledicta reddet illi, et pro honare et beneficio. reddit
iy eontumeliam.

BATTERE

Come le percosse:si possono dare in diversi-modi e con diversi
mezzi, cosi varii- sono i gesti che le rappresentano.

7. Braccio disteso e palma di taglio. Dando al braccio ed alla
mano disposta di-taglio quello stesso movimento che si deve
dare alla sferza, volendo percuotere alcuno, s’ indiecheranno
le battiture e quindi il'battere. La maggiore o minor forza
e frequenza che si di al gesto,. dinota anche il pits o meno
de’ colpi che si minacciane.

2. Mano in pugno diretta a taluno. Dirigendo la mano in
pugno a qualche persona con volto adirato, e col go-
mito un poco tirato in dietro, come- si fa nell’ atto di
dare de’ pugni , chiaro si mostra la minaccia di voler bat-
tere a colpi di pugno. Nella tav. 160. de’ Monumenti An-
tichi di H¥inck. si vede una Baccante che a colpi di pu-
goi si sforza sbarazzassi da un Satiro, che la trautiene pel
braccio destro.

Parlandosi di bastonate, si possono intendere anche le passate
e future ; in questo ultima caso. il gesto descritto., accom-
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pagnato da quegli indicanti il tempo sarh una minaccia o
un timore di essere battuto, o un ricordo del passato.

Non credo che gI' Inglesi abbiano bisogno di parlare , volendo
dirvi che Tizio si & battuto al Boxing, o per invitarvi
a questo gentile divertimento. Abbiamo veduto delle per-
sone educatissime di questa nazione indicarcelo col solo
gesto fatto con tanta grazia e prontezza, che ci sembrava
vedere in quel momento non un Inglese poco amante del
gestire, ma uno de’ piu agili mimici Napolelani. La na-
tura & la stessa da per tutto.

Si puo benanche entrare in dettaglio sulle paru del corpo che
si minacciano, per esempio. Se si avvicina il pugno all’uno
de’ proprii occhi, o al muso, o ai fianchi ec. s intende
dire , ti dard de’colpi in una di queste parti: e cid vale
se il minacciato si trovi lontano. Se poi fosse vicino , si
accosta il pugno a quelle parti del corpo di colui che si

3. Sicuresza di qualche affare. La mano in pugno pud avere
un altro significato, d’ essere ciod sicuro di qualche cosa.
Per esempio , se si domanda a taluno siete sicuro della
riuscita del tale affare? La risposta potrh essere afferma-
tiva, o megativa ( v. i tit. rispettivi) oppure che se ne
dubita ( v. tit. Differenza de’ Gesti ), o finalmente ci
si potra rispondere di essere sicurissimo del fatto, come
se si avesse in pugno. In questo caso basterh per tutla
risposta alla dimanda presentar la mano di taglio o su-

, pina, ma con le dita strettamente chiuse. Le dette posi-
zioni di taglio o supine del pugno sono indispensabili per
distinguere il gesto da quello, che si pratica con la mano
rovescia , che ha un significato ben diverso.

4. Braccio destro disteso , mano di taglio aperta e dita distac-
cate. Come gli schiaffi si danno a mano e dita aperte, cosi
alzare di pit il braccio in segno di minaccia , e tirarlo un
poco in dietro come per accrescere la violenza del colpo,
bastera per dinotare gli schiaffi o ricevuti, o minacciati.
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BEFPECGIARE.

Si possono beffare i difetti tanto del cospo quanto dello spi-
rito, onde vi sono diversi gesii per esprimere st gli uni
che gli altri. Pei primi si riducono a semplici contraf-
fazioni delle fisiche qualith del deriso , come del zoppo
del Balbusiente, del cieco e simili. Le beffe poi de’ se-
condi sogliono presso di noi esprimersi con varii gesti, che
andrem divisando.

1. Polto derisorio. Uno de’ gesti che indica il beffeggiare, ed
& il pii usitato fra le persone che si credono ben edu-
cate , consiste nel disporre il volto in modo che venga
ad aprirsi alquanto la bocca , e prorompere nell’ iniziativa
di un leggiero scroscio di riso , quello cio& che dicesi Sar-
donico tanto facile a comprendersi quanto difficile a de-
scriversi. Questo indica il compiacersi non dell’ oggetto ,

. ma dello scovrimento de” difetti, ond” & deturpato: come
anche dello stato poco felice nel quale talun altro si trova.
Altre idee corrispondenti allo stesso volto derisorio po-
tranno cercarsi nel] titolo Fronia.

2. Mani in ama ehe fanno continui ed irregoluti mevimenti.
Con questo gesto si suol deridere qualunque difetto anche
fisico o causale. I1 volto poi derisorio che I"accompagna,
lo distingue dall’ acclamazione (v.re il tit. n. 1).

Gli antichi facevano lo stesso nel medesimo senso, Ascylios in-
temperantis lcentiae , cum omnia sublatis manibus elude-
ret, et usque ad lacrimas rideret : Petr. c. LVIL

3. Lingua distesa fuor: della docca. Forse perche gl' imbecilli
per lo pih hanno la bocca aperta, e la lingua un tan-
tino in fuori.

Perseo (1. 58. ) ci attesta esser questo uno de’ gesti derisorii
de’ suoi tempi. Ne¢ linguae, sitiat quantum canis Appula,
tantum : ed Isaia. c. 57. Super quem lusistis? Super quem
dilatastis os , et elecistis Linguam ?

4- Pugno portate alla bocca oliremodo aperta , fasendo I atto
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d’ introdurcelo. Gesto derisorio ed anche insultante usato
dal nostro popolaccio: forse per dinotare che colui cui &
diretto il gesto, & tanto bietolone, che ingojerebbe qua-
lunque madornale assurdo , espresso dalla grandezza del
pugno che certamente non potrebbe passare per un esofago
naturale ( v. tit. Tnganno ).

5. Mano aperta ed oscillante che tocchi con la punta del pol-
lice quella del naso. ( v. tav. 21. n. 5. ). Cosi gestendo
s’ indica un balordo, un grossolano, ma pii usualmente
dinota presso di noi colui che fu, &, o sarh deluso nelle
sue speranze , un Merlotto , e precisamente il Dupe dei
Francesi.

Volendo rintracciare 1’ origine di questo mimico concerto, il
di cui significato si conosce anche in Prussia ed in altre
regioni piit settentrionali di Europa, si potrebbe cosi con-
getturare. Non vi ha difficolth vernna che la sorpresa di
colui che si accorge della burla fattagli, seco porti un moto
naturale , e percio comune a tutte le nazioni. La per-
sona nell’ atto che si accorge di esser deluso, spinge in-
nanzi la testa e spalanca gli occhi, come per accertarsi
della verith del fatto, abbandona la bocca, ed il mento
penzolone quasi entra piu in dentro. In un profilo cosi
disposto la' punta del naso diventa la parte la piir mar-
cata del volto, facendo mostra di allungarsi. A tutta ra-
gione dunque si attribuisce questo apparente allungamento
di naso a colui che deve rimanere necessariamente sorpreso
nell’ avvertire la beffa fattagli, o il disappunto avvenu-
togli; e percid naso-lungo diviene in questo caso sino-
nimo di deluso. Quindi anche presso gl’ Italiani scrittori
I’ espressione restare con un palmo di naso vale il rima-
nere col danno, o colle beflfe di cosa sperata e non con-
seguita ( v. tit. Amore p. 45. ); locché ha tanta forza
pel nostro vernacolo dialetto che la voce naso si prende
come sinonimo di durla, di beffe. 11 Napoletano percio
contraffacendo tale allungamento col descritto profilo , in-
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tende dire che colui, cui il gesto @ diretto, 2 restato con
tanto di naso, é stato deluso, é rimasto burlato.

Sembrerd a taluno che la detta fisionomia del deluso si con-
fonda con quella dello stupido, ma non & cosi. Lo sciocco
olre alla booca aperta, ha sempre gli occhi abbandonati
e senz’ alcuno spirito ; ma il sorpreso ha gli occhi diretti
e fissi all’ oggetto che I'ha deluso. E percid gli occhi di
colui che vuole deriderlo, contraffacendolo, saranno aperti
e con vivacith diretti o allo stesso deluso, o a colui al
quale si vuol manifestare la burla gix fatta, oltre a cid
gli stessi sguardi esprimeranno una maliziosa compiacenza
del male altrui. Questa stessa idea si pud esprimere con
altri due segni, che non sono se non la semplice iniziativa
‘'del gesto, di cui parliamo. :

6. Mano di taglio con tutte le dita aperte, il di cui pollice
é diretto al naso. Bastera la mano cosl disposta e pilt o
meno avvicinata alle narici, accompagnandola con gli sguar-
di corrispondenti per dirvi Tizio ¢ stato burlato , e quindi
beffarsene.

7. Mano di taglio e dita aperte, accostando appena la punta
del pollice al naso. Talvolta anche si finge per riserva-
tezza o di grattare il naso, o per qualunque altra siasi
ragione toccarlo , e facendo pero qualche segno di oscil-
lazione delle dita.

Si noti che .questi due segni